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СОВЕТ ДИРЕКТОРОВ
1 9 8 9 — го д  25-летия В сесо ю зн о й  

ф и р м ы  гр ам п ласти н о к  « М е л о д и я»  —  
ста н е т  п ер вы м  го д о м  е е  р аб о ты  в ус­
ло в и ях  сам о ф и н а н си р о в ан и я . П р о ц есс  
п е р е х о д а  к новы м  у сло ви ям  тр у д а  
и д е т  сейчас по всей стр ан е , и вр яд  
ли с то и т  н ап ом ин ать  о  то м , с каким и 
сл о ж н о стя м и  он св язан , како го  н ап р я­
ж е н и я  и усили й  тр е б у е т . Я вляясь  
е д и н ств е н н ы м  в ы хо д о м  из ту п и ка , о б ­
р а зо в ав ш е го ся  в эк о н о м и ке  за  п о сл е д ­
ние д е с я ти л е ти я , п ер е стр о й к а  в то ж е  
в р е м я  о б о с тр я е т , д е л а е т  б е з о тл а га ­
те л ь н ы м  р е ш ен и е  м н о ги х  п р о б ле м , 
с то я щ и х  п е р е д  к аж д ы м  п р е д п р и яти е м . 
О тс у т с тв и е  го то в ы х р е ц е п то в , н е д о ­
с та то к  п р а кти ч еско го  о п ы та  р аб о ты  в

ния уд е л я л о сь  о д н о м у  из главнейш их 
усло ви й  п е р е хо д а  на сам о ф и н а н си р о ­
вание —  повы ш ен и ю  п р о и зв о д и те л ь ­
ности  тр у д а . З д е с ь  р ассм атр и вали сь  
м е р ы , напр авленны е на сн и ж ен ие  б р а­
ка , п ростои  о б о р уд о в ан и я , м е хан и за ­
цию  ручного  тр у д а , повы ш ение р е ­
зул ь та ти в н о сти  вн е д р е н и я  новой те х ­
ни ки , у м е н ь ш е н и е  р а схо д о в  м а те р и ­
ал ьн о -сы р ьевы х р е сур со в .

О б с у ж д а л и с ь , конечно  ж е  и п р о б ­
л е м ы  те хн и ч е ск о го  п е р е в о о р уж е н и я  
ф и р м ы . К со ж ал е н и ю , львиная д о ля  
о б о р у д о в ан и я , на к о то р о м  раб о таю т 
зав о д ы  гр ам п ласти н о к  и м а гн и то ф о н ­
ных кассе т  за к у п а е тс я  за  р у б е ж о м , а 
с та л о  б ы ть  вопро с уп и р ае тся  в в а л ю ту ,

и пока « М е л о д и я»  не б у д е т  при­
н а д л е ж а ть  к п р е д п р и я ти я м , и м ею щ им  
право  сам о сто я те л ь н о го  вы хо д а  на 
и н о ф и р м ы , в отн ош ен ии  р азви ти я  
п р о и зв о д ства  б у д е т  н ар уш аться  прин­
цип сам о ф и н а н си р о в ан и я . С р е д с тв а  на 
п р и о б р е те н и е  стан ков  и ап п ар атур ы  
ф и р м е  б у д у т  п о -п р е ж н е м у  вы д е л яться  
с в е р х у , в то  вр ем я  как  она м о гл а  бы 
зар аб о та ть  их сам а . И д е л а л а  бы  это 
б о л е е  э ф ф е к ти в н о , чем  вн е ш н е то р го ­
вый п о ср ед н и к  « М е л о д и и »  В О  «М е ж ­
д у н а р о д н а я  кн и га» . Ну в сам о м  д е л е , 
чем  в ы го д н ее  то р го в ать  —  записям и  
и ли , с к а ж е м , ко м п акт-д и скам и ? К о н еч­
но д и скам и ! Н о  если  «М еж кн и га»  
р а сп р о д а с т  лицензии  на класси чески е

Ли ректор ленинградского завода грам­
пластинок А. ГГ Чу чу кин
новы х усло ви ях  о сл о ж н яю т за д а ч у  пе­
р естр о й к и .

М о ж е т бы ть  п о это м у  со в е т д и р е к ­
то р о в  —  в аж н ей ш ей , п р о м ы ш лен н ой  
о тр асл и  « М е л о д и и »  —  е е  заво д о в , 
пр о вед ен н ы й  весной  это го  го д а  у п ­
р а вл е н и е м  В сесо ю зн о й  ф и р м ы  во гла­
ве с ген е р ал ьн ы м  д и р е к то р о м  В . В . С у- 
хо р а д о , н апом инал совещ ан и е ш таба 
ар м ии  п е р е д  р е ш и те л ьн ы м  ср а ж е н и ­
е м . На со в е те  р а ссм атр и в ал и сь , д и с к у ­
ти р о в ал и сь  и о сн о в н ы е , стр а те ги ч е с­
кие воп ро сы  р а зви ти я  гр ам п р о м ы ш - 
ле н н о сти , и так ти ч е ск и е , касаю щ иеся  
ко н кр е тн ы х  зав о д о в . На со в е те  д и ­
р е кто р о в  ш ироко  о б суж д а ли сь  воп ро­
сы , св язан н ы е  с п овы ш ени ем  качест­
ва п р о д укц и и  ф и р м ы  —  в это м  п р е ж ­
д е  в се го , ви д и тся  зал о г эко н о м и че­
ск о го  у сп е ха  « М е л о д и и » , е е  вы сокой  
р е н таб е л ьн о сти , ш и р о ко го  вы хо д а  на 
м е ж д у н а р о д н ы е  ры н ки . М н о го  вним а-

Директор Московского опытного заво­
да «Грамзапись» А. А. Мазин.

Г енеральный директор Всесоюзной 
фирмы «Мелодия» В В. С ухо радо.
зап и си , к о то р ы м и  акти вн о  и н те р е су ­
ю тся  и н о ф и р м ы , к то м у  в р е м е н и , как  
у нас п оявятся  со б ствен н ы е  ком п акт- 
д и с к и , то  они за  р у б е ж о м  б у д у т  уж е  
н и ко м у  не н уж н ы .

А  ко м п акт-д и ски  п о явятся  ск о р о . С  
ч е тв е р то го  квар тала  э то го  го д а  на 
М о ск о в ско м  оп ы тн о м  зав о д е  начина­
е тс я  д е м о н та ж  с та р о го  о б о р уд о в ан и я  
и м о н таж  нового , п р ед н азн ачен н о го  
д л я  вы п уска  ц и ф р о в о го  д и ска . П р о р а­
б аты в ае тся  та к ж е  вопрос о создан и и  
на б а зе  Р и ж ско го  зав о д а  со в м е ст­
ного  п р е д п р и яти я  по и зго то в ле н и ю  
к о м п ак т-д и ско в . Так  у ж  п о лучи ло сь , 
что  п е р е х о д  на сам о ф и н ан си р о ван и е  
совп ал с началом  о своен и я ф и р м о й  
н ового  вида п р о д укц и и . К о н ечн о  это 
у с л о ж н я е т  и б е з  то го  н е п р о стую
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за д а ч у , но на то и п е р е стр о й ка , 
чтобы  задач и  реш али сь  к о м п л е ксн о  и 
кар д и н ал ь н о . К  то м у  ж е  прибавка в 
в и д е  ко м п ак т-д и ска  к о сн овн ы м  видам  
п р о д укц и и  « М е л о д и и »  (гр ам п ласти н ки  
и м а гн и то ф о н н ы е  к а с с е ты ) со в р е м е ­
н ем  увели чи т в о зм о ж н о сть  м ан ев р а , 
с д е л а е т  эко н о м и ку  ф и р м ы  б о л е е  ги б ­
кой .

О б с у ж д а л и с ь  на с о в е те  д и р е кто р о в  
воп ро сы , связан н ы е  со  сп ущ е н н ы м  на 
« М е л о д и ю »  так  н азы в ае м ы м  «планом  
р е а ли зац и и  товаров  ку л ь ту р н о -б ы то ­
в о го  назн ач ен ия». Д л я  е го  вы п ол­
н ен и я за в о д а м  н е о б хо д и м о  вы п ускать  
9 2 %  эстр ад н ы х  и ли ц ен зи он н ы х плас­
ти н о к  (н а и б о л е е  д о р о ги х ) и то л ьк о  8 %  
всех о стал ь н ы х . А  с ю д а  в х о д я т  и 
к л а сси к а , и м у зы к а  со в р е м е н н ы х  к о м ­
п о зи то р о в , и н ар о д н ая  м у з ы к а , и з а ­
писи д л я  д е те й . К р о м е  то го  план 
это т ко свен н ы м  о б р а зо м  у д а р я е т  по 
д авн о  у ж е  б о л ьн о м у  м е сту  ф и р м ы  —  
м е л к о ти р а ж н ы м  з а к а за м , вы полнения 
к о то р ы х  тр е б у е т  п р е сти ж  м о н о п о ль-

м ы  за ста в л я ю т с тр е м и ть с я  л ю д е й  к 
п е р е стр о й к е .

В п ер ер ы в е  м е ж д у  совещ ан и ям и  
м н е  у д а л о с ь  п о б е с е д о в ать  с н е ко то ­
р ы м и  д и р е к то р а м и . Я за д а л  им прак­
ти чески  о д н и  и те  ж е  во п р о сы ;

1. Ч его  вам  не хв а та е т , что нуж но 
д л я  п е р е х о д а  на сам о ф ин ан сир о ван ие?

2 . Ч его  вы б о и те сь  п е р е хо д я  на 
сам о ф и н ан си р о в ан и е ?

3 . Ч его  о т  н его  ж д е те ?
Директор Таллинского завода му­

зыкальных кассет Юрий Густав-Хейн- 
рикович Ланг.

2. На м ой  в з гл я д  п р е д п р и яти ям , 
о р и ен ти р о ван н ы м  на о те ч е ств е н н о е  
о б о р у д о в а н и е , ле гч е  п е р е стр о и ть ся . 
О н и  н е  зависят от вн еш н его  р ы н ка . 
У  нас 9 0 %  им порт ного о б о р у д о в а ­
ния . И е с л и  не  р а б о та ть  на п р я м ую  
с  иност ранны ми парт нерам и , то  б у д е т  
тр у д н о . Но о д н о м у  за в о д у  тако е  не  
по п л е ч у , это о п а сн о . Тут нуж на  
цент рализация на у р о в н е  ф и р м ы  —  
гл у б о к о е  и о с то р о ж н о е  и зу ч ен и е

б л и зи ть ся  к ц ели , не и дя  на таки е  
у ж  о гр о м н ы е  кап и тальн ы е  затраты.

2 . С а м о е  с тр а ш н о е , что ж д е т  не 
то л ьк о  н ас , но и д р у г и е  п р е д п р и я ­
тия —  п о сто ян н о е  п о д о р о ж ан и е  всех 
м а те р и а л о в . Б о и м ся  и св е р хн о р м а ти ­
ва —  п р и  са м о ф и н а н си р о ва н и и  о н  б у ­
дет бить по  к а р м а н у . С ч и та ю , н у ж ен  
п е р е с м о тр  н ор м ати вов  И е щ е . Л ен и н ­
гр а д ск и й  за в о д , в ы п уска ю щ и й  сей ч а с  
только грам пласт инки , остается б е з  
п е р сп е кти в ы , в см ы сл е  новы х видов 
п р о д у к ц и и . А  ведь  со в р е м е н е м  сп р о с 
на п ласти н ки  б у д е т  сн и ж ать ся .

3. На б азе  Л е н и н гр а д ск о го  завода  
м о ж н о  б ы л о  бы  о р ган и зо в ать  п р о ­
и зв о д ств о  в и д ео д и ско в  (е с л и  бы  ф и р ­
м а  р е ш и л а  зан я ться  эти м  вид ом  д е я ­
те л ь н о с ти ) —  научны й п о те н ц и ал , ква­
ли ф и ка ц и я  р абочи х Л е н и н гр а д а , п л о ­
щ ади  за в о д а , эн ер го во о р уж ен н о ст ь  
позволят  освоить н о вы е  вид ы  п р о ­
д у к ц и и . В  новых у с л о в и я х  хозяйст во­
вания в аж н о  ввести ком п ью т ери за ц и ю  
за во д а  д л я  эф ф е к ти в н о й  п о д го то в ки

Рабочее совещание в рамках совета 
директоров.
ного  п р е д п р и яти я  гр ам п р о м ы ш ле н н о - 
сти  наш ей стр ан ы .

С о в е т  д и р е к то р о в  д л и л с я  н е ско ль ­
ко  д н е й , и все п р о б ле м ы , ко то р ы е  
он о б о зн ач и л , в о дн о й  с та ть е  не­
в о зм о ж н о  д а ж е  п ер еч и сл и ть . О ни  б ы ­
ли и о б щ и е , хар ак те р н ы е  д л я  всех 
за в о д о в , и ч астн ы е , о п р е д е л я е м ы е  
сп е ц и ф и ко й  к а ж д о го  п р е д п р и яти я . Их 
п о дн и м али  и р ук о в о д и те л и  ф и р м ы  
« М е л о д и я » , и раб о тн и ки  уп р а вл е н и я , 
и сам и  д и р е к то р а . С м у щ а л о  не об и ­
ли е  воп ро сов , на п р е д ы д у щ и х  со в е ­
тах  их во зн и кал о  не м е н ь ш е , а  сл о ж ­
н о сть  п е р е хо д н о го  п е р и о д а , ср о ки  за 
к о то р ы е  они  д о л ж н ы  б ы ть  реш ен ы . 
З а к р а л о сь  д а ж е  с о м н е н и е , а хо тя т  ли 
п р е д п р и яти я  при та к о м  ко ли честве  
п р о б л е м  п е р е х о д а  на сам о ф и н а н си р о ­
вание- З а б е га я  в п е р е д , м о ж н о  ск а ­
з а ть , со м н е н и я  о к азал и сь  н ео п р авдан ­
н ы м и . И м ен н о  накоп и вш и еся п ро бле-

к о н ъ ю н к ту р ы , вн еш н его  ры нка.
3. П редприят ию  будет  дан а  с ам о ­

с то я те л ь н о с ть . К о л л е к ти в  б у д е т  сам  
р е ш а ть , что и как  е м у  д е л а ть . Рас­
кры ваю т ся  ш и рокие  в о зм о ж н о сти . Ес­
ли  ра н ьш е сп у ск а л и  п л а н , часто н е­
р е а л ь н ы й , то т еряли и м ы , и го с у д а р ­
ств о . А  т еперь, от эф ф ект ивной  р аб о ­
ты  б у д е т  вы и гр ы вать  и го су д а р ств о  и 
тр у д о в о й  ко л л е кти в .

Директор Ленинградского завода 
грампластинок Анатолий Петрович Чу- 
чукин.

1. Д л я  того, чтобы встретить 89  
г о д  во в се о р у ж и и ,  н у ж н о  т ехнически  
п ер ев о о р уж а т ься . О сн о вн а я  часть п а р­
ка наш их о сн о в н ы х  ц е х о в  на д в е  тре­
ти имеет  ф и зи ч е ски й  и м о р а л ь н ы й  из­
нос. К р о м е  этого н у ж н о  наращивать 
темпы роста р ек о н стр ук ц и и  зав о д е , 
улучш ить у сл о в и я  труда , расш и р ять  
п р о и зв о д стве н н ы е  п л о щ а д и . Я  считаю, 
п р ио б рет ени е  м ет алли ческого  сб о р ­
н о го  зд ан и я  с м е хан и ч е ск и м  о б о р у ­
д о в а н и е м  п о д  с к л а д , п о зв о л и т при-

Директор Таллинского завода музы­
кальных кассет Ю. Г.-Х. Ланг

пр ои звод ст ва , изгот овления и  сбы та  
п р о д у к ц и и . И во о б щ е , п о р аб о тать  в 
у с л о в и я х  са м о ф и н а н си р о ва н и я  инте­
р е с н о  —  все б у д е т  зав и се ть  о т  наш ей  
деят ельност и,—  хо тя  и о тв е тств е н н о ­
сти  бо л ьш е .

С а м о с то я те л ь н о с ть  п р и в ле кае т к 
п е р е х о д у  на сам о ф и н ан си р о в ан и е  и 
всех о стал ь н ы х  д и р е к то р о в , с  ко то ­
ры м и у д а л о сь  п о б е с е д о в а ть . С а м о ­
с то я те л ь н о с ть , п о зв о л яю щ ая  реальн о  
п лан и р о вать  п р о и зв о д ство , п овы ш аю ­
щ ая  заи н те р е со ва н н о сть  в п р и б ы лях , 
в в ал ю тн ы х  п о ступ л е н и ях , п о зво ли т 
не то л ьк о  за в о д а м , но и всей  ф и р м е  
в ц е ло м  техн и чески  п е р е в о о р уж и ться , 
повы си ть  те м п ы  р а зви ти я  и в конеч­
н о м  и то ге  п о лн ее  уд о в л е тв о р и ть  
сп р о с л ю б и те л е й  гр ам п ласти н о к .

Материал подготовил И. ПАНТЕЛЕЕВ
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С имф оническая, 
камерная, 
оперная 
и хоровая К л а с с и к а
музы ка

л !

а

•  готовится
На спектаклях выдающихся масте­
ров
В. А. МОЦАРТ « Д о н  Ж у а н». 
Дирижер В. Фуртвенглер. Рестав­
ратор Г. Петров, редактор П. Грюн­
берг.

О п е р а  В . А . М о ц ар та  «Д о н  Ж у ан , 
или Н аказан н ы й  р азвр атн и к»  (л и б р е тто  
Л о р е н ц о  да П о н те ) б ы ла  сочинена по 
за к а зу  П асквале  Бо ндини , в о зглав л яв ­
ш его  и тальян скую  о п е р н ую  тр уп п у  в 
П р аге  Там  ж е  со сто ял ась  е е  п р е м ье р а  
в 1787* го д у .

«29* о к тя б р я  м оя опер а „D o n  G io ­
v a n n i"  п р о ш ла на сц е н е  и пои сти н е  с 
сам ы м  ш ум н ы м  у с п е х о м . Вчера она ис­
п о лн ялась  в ч етвер ты й  р а з  (а  и м енно  
в мой  б е н е ф и с ). Бы ть м о ж е т , она все- 
таки б у д е т  и сп олн ен а  в В ен е» , —  писал 
М о ц ар т Г о тф р и д у  ф о н  Ж а к е н у . Ж е л а ­
ние авто р а  о су щ е ств и л о сь . В 1 788 го д у  
о п ер а  п р о звуч ала  в В е н е , но усп е ха  не 
и м ела .

Н е  м н о ги е  п р о и зв ед ен и я  з а  вр ем я 
своей  сц ен и ческо й  ж и зн и  п о д вер гали сь  
таки м  п е р е д е л к а м , как  «Д о н  Ж уан » . 
К р итики  н ап ер ебой  обви няли  е е  в б е з ­
н р авствен н о сти , и д о л го е  в р е м я  п убли ­
ка б ы ла  к ней хо ло д н а .

В историю  м узы к и  вош ла п ар иж ­
ская п остан овка  1805 го д а  как  од н а  из 
сам ы х  н е л е п ы х . В м о ц а р то в ск ую  парти- 
ту р у  бы ли вставлены  н о м ер а , написан­
ные К ал ь кб р е н н е р о м , д у э т  Д о н  Ж уан а  
и Л е п о р е л ло  на к л а д б и щ е  вблизи  гр о б ­
ницы К о м а н д о р а  бы л п е р е н е се н  в ка­
б ак , и, е сте ств е н н о , с та ту и  та м  не бы ­
ло , а трио м асо к  б ы л о  за м е н е н о  на 
тр ио  ж а н д а р м о в ...

В России о п ер а  н е о д н о к р атн о  ис­
п олн ялась  га с тр о л е р а м и . На р усско й  
сц е н е  «Д он  Ж у ан »  п р о звуч ал  впервы е 
в 1828 го д у  в П е те р б у р ге . В главны х 
п ар ти ях  пели В . С ам о й ло в , А . И ванова, 
Н . С е м е н о в а  и д р у ги е .

«П о  м о е м у  гл у б о ко м у  у б е ж д е ­
нию , —  писал П . Ч ай ковский , —  М оц арт 
есть  вы сш ая , кульм и н ац и о н н ая  точка , 
д о  ко то р о й  кр асо та  д о ся га л а  в с ф е р е  
м у зы к и . Н и кто  не заста в л ял  м е н я  пла­
кать , тр е п е та ть  о т в о сто р га , о т сознания 
б л и зо сти  сво ей  к ч е м у-то , что мы на­
зы в аем  и д е ал , как  он . В М о ц ар те  я лю ­
бил всё , ибо м ы  лю б и м  всё в ч е л о в е ке , 
к о то р о го  мы  лю б и м  д е й ств и те л ь н о . Б о ­
лее  в сех  —  „Д о н  Ж у а н а " , ибо б л а го д а ­
ря е м у  я у зн а л  что  та к о е  м у зы к а » .

С ей час « Д о н  Ж уан а»  н азы ваю т о п е­
рой о п е р , он стави тся  на сц ен ах лучш их 
те а тр о в  в исполнении ве д ущ и х  певцов. 
С п е кта кл ь  З а л ь ц б у р гс к о го  ф е с ти в а л я , 
состо явш и йся  в а в гу сте  1954 го д а , со ­
брал ар ти сто в  с м и ровы м и  и м е н ам и : 
д и р и ж е р  В и л ьге ль м  Ф у р тв е н гл е р , со ­
листы  Ч е зар е  С ьеп и , Э л и з а б е т  Гр ю м - 
м е р , Э л и за б е т  Ш в а р ц к о п ф , О тто  
Э д е л ь м а н , А н то н  Д е р м о та , Э р н а  Б ер ­
ге р , В аль те р  Б ер р и , Д е ж ё  Э р н с те р .

Ф и р м а  « М е л о д и я»  п о д го то в и л а  к 
вы п уску  пласти н ки  с зап и сью  это го  в е­
ли ко ле п н о го  с п е к та к л я , в к о то р о м  при­
няли участие  хо р  Вен ско й  го с у д а р с т­
венной оп ер ы  и Венский  ф и лар м о н и ч е ­
ский о р ке стр .

•  ГОТОВИТСЯ
И. ГАЙДН. С и м ф о н и и  «А», 
«В», № 1, 2. Дирижер М. Эрмлер 
Звукорежиссер М. Пахтер, редак­
тор Л. Абелян.

Н ар одны й  ар тист Р С Ф С Р , л а ур е ат 
Го суд ар ств е н н о й  п рем ии  Р С Ф С Р  
им . М . И. Глинки  М ар к  Э р м л е р  и звес­
тен  ш ирокой  п уб ли ке  п р е ж д е  всего  как 
д и р и ж е р  Б о ль ш о го  те а тр а  С С С Р  Но 
он не то лько  зам е ч ате л ьн ы й  и н те р п р е ­
та то р  о п ер н ой  м у зы к и , зн ач ительн ы х 
худ о ж е ств е н н ы х  д о сти ж ен и й  М . Э р м ­
ле р  д о б и л ся  и в ином качестве  —  д и р и ­
ж ер а  си м ф о н и ч е ск о го  о р к е стр а . Е го  
м о н ум е н тал ьн ая  р а б о та  в этой  о б л а с­
ти —  все си м ф о н и и  Й . Гай дн а  —  б у д е т  
зап еч атл ен а  в гр ам зап и си .

П одобны й  зам ы се л  стави т перед  
д и р и ж е р о м  задач и  вы сш ей  сл о ж н о сти :
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не то л ьк о  с о з д а ть  и д о н е сти  до  а у д и то ­
рии и сп о лн и тел ьскую  верси ю  каж д о го  
п р о и зв е д е н и я , но и п о казать  эволю ц и ю  
сти ля  к о м п о зи то р а .

Й . Гайдн прож ил д о л гую  ж изнь 
(1732— 1809), е го  тв о р ч ество  р азво р а­
чивалось н е то р о п ли во , н еуклон н о  на­
би рая всё б о л ьш ую  х у д о ж е ств е н н у ю  
в ы со ту . В о гр о м н о м  наследии  ко м п о ­
зи то р а  главн о е  м е сто  зан и м аю т с и м ф о ­
нии.

В ранних соч ин ен и ях , записанны х 
на пер во й  пласти н ке  серии  (си м ф о н и и  
«А »  С и -б е м о ль  м аж о р  N9 107, «В» Си- 
б е м о л ь  м аж о р , № 108, Ре м аж о р  №  1, 
и Д о  м аж о р  N9 2), Й. Гайдн  разви вает 
тр ади ц ио н н ы е  ф о р м ы  м узы ки  своего  
в р ем ен и , но в них уж е  ясно видна при­
р о д а  е го  к о м п о зи то р ско го  м ы ш лен и я .

В исполнении А н са м б л я  кам ерн о й  
м узы ки  Б о льш о го  те а тр а  С С С Р  под 
уп р авлен и ем  М . Э р м л е р а  п р о и зв е д е ­
ния Й. Гай дн а  полны  ж изн и  и св ета , в 
них м н ого  ф а н та зи и , лукав ств а  и д о б ­
р о д уш н о го  ю м ор а .

•  ГОТОВИТСЯ
А.-Ш. АДАН. «Ж и з е л ь». 
Оркестр Государственного акаде­
мического Большого театра СССР, 
дирижер А. Копылов.

П очти  п о л то р а  века  про ш ло со дня 
первой  п остановки  (2 8  ию ня 1841 го д а ) 
б ал е та  « Ж и зе л ь , или Вилисы » , с о сто яв ­
ш ейся на сц е н е  Ко р о л е в ско й  а к а д е ­
мии м узы ки  (Гр ан д  О п е р а ) в П ари ж е .

З а  такой  долгий  ср о к  « Ж и зе л и »  
приш ло сь  п ер еж и ть  и сл ав у , и заб в е ­
ние, и п р е н е б р е ж и те л ь н о е  о тн о ш ен и е .

У сп е х  п ар иж ской  п р е м ье р ы  п р е­
в зо ш ел  все о ж и д ан и я . «Ч его  то л ьк о  нет 
в это м  п р о и зв е д е н и и ! И в ы д у м к а , и 
п о эзи я , и м у зы к а , и ко м п о зи ц и я  новых 
па, и п р екр асн ы е  тан ц овщ иц ы , и гар ­
м о н и я , полн ая  ж и зн и , грац и и , эн ер­
ги и ... В се го  в д о стал ь ! В до б р ы й  час! 
Вот что  н азы вается  б а л е то м » , —  писал 
р е ц е н зе н т .

С п е кта кл ь  с неи м оверной  б ы стр о ­
той р а сп р о стр ан и лся  по р азн ы м  стр а ­
нам и го р о д ам  В Росси ю  он попал 
в 1842 го д у  —  сначала в П е те р б у р г , 
а п о то м  в М о скву . К а ж д а я  зн ам ен и тая  
б алер и н а  хо те л а  и м е ть  « Ж и зе л ь »  в 
сво ем  р е п е р ту а р е . Но ш ло  в р е м я , и 
и н те р е с  к б а л е ту  ста л  к а та с тр о ф и ­
чески  п ад ать . В 1868 го д у  сп е к так л ь  был 
поставлен  во Ф р ан ц и и  в п оследн ий  р а з . 
С  1887 го д а  « Ж и зе л и »  во всей З ап а д ­
ной Евр о п е  у ж е  не сущ е ств о в а ло .

Но балет А д ан а  наш ел при станищ е 
в Росси и , М ар и ус П етипа сд е л а л  новую  
сц ен и ческую  р е д акц и ю  « Ж и з е л и » . 
С  и м е н е м  А н н ы  П авловой  св язан о  на­
чало в о зр о ж д е н и я  б а л е та  во всем  м и ­
ре.

В 1910 го д у , после  с о р о ка д в ухл е т-  
него п ерер ы ва « Ж и зе л ь »  вновь появи­
лась в П ариж е на сц е н е  Гр ан д  О п ера  
в исполнении труппы  д я ги ле в ск о й  ан т­
р е п р и зы . В п р е д вар яю щ ей  п р е м ье р у  
с та ть е  го в о р и ло сь : «Н уж н о  б ы ло , что­
бы « Ж и зе л ь »  п ро вела  д о л ги е  годы  
изгн ан и я в сн е гах  России д л я  то го , что­
бы  м ы  наш ли в ней новую  п р и влека­
те л ьн о сть» . П р е н е б р е ж и те л ь н о е  о т­
нош ение к п ар ти тур е  « Ж и зе л и »  б ы то ­
вало очень д о л го . О со б ен н о  яры е из 
ф р а н ц у зски х  м узы ко в е д о в  д о го в о р и ­
лись в 20-е го д ы  д о  то го , что п р е д л а га ­
ли о тк а за ть ся  в « Ж и зе л и »  от м узы ки  
А д а н а  и сочинить новую .

В р е м я  п о казал о , н аско лько  нелеп ы  
эти п р е д л о ж е н и я . С ей час « Ж и зе л ь »  
так ж е  п оп уляр н а , как и в начале своей 
ж и зн и . М у зы ка  б ал е та  записана р азли ч­
ными ф и р м а м и  гр ам зап и си  в исп олн е­
нии лучш их о р ке стр о в . Е сте ств е н н о сть , 
л и р и зм , о баян и е  это го  пр о изведен и я 
не о став л яю т равн о душ н ой  и со в р е ­
м ен н ую  п уб л и к у . Ф и р м а  «М ел о д и я»  
п о д го то в и л а  новую  запись  м узы к и  б а­
лета  (в е р си я  Б о льш о го  театр а  С С С Р ) в 
исполнении О р к е с тр а  ГА Б Т а , ди ри ­
ж ер  А . Ко п ы ло в .

•
Музыка П. И. Чайковского близка 

и понятна миллионам людей во всем 
мире. В ней они находят сердечное теп­
ло, ласку, сочувствие. Жизнеспособ­
ность и ни с чем не сравнимая, фено­
менальная популярность его произве­
дений связаны с покоряющей силой её 
эмоционального воздействия на слуша­
теля, с тем, что композитор по-своему 
говорит о том, что волновало и волнует 
каждого человека: о жизни и смерти, 
судьбе, любви, красоте...
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«Я всегда писал и пишу с любовью 
и искренно, никогда не заботясь о том, 
как отнесется к этому публика. Ибо в 
ту минуту, когда я пишу и согрет своим 
авторским чувством, мне представляет­
ся, что и все те, которые будут слушать, 
испытывают на себе отражение того, 
что я чувствовал», — писал компози­
тор к Н. Ф . фон Мекк. В другом письме 
к ней же говорится: «Если я постоянно 
нахожу нужным говорить музыкальным 
языком, то, разумеется, нужно, чтобы 
меня слушали, и чем больше, чем со­
чувственнее круг моих слушателей, 
тем лучше. Я желал бы всеми селами 
души, чтобы музыка моя распростра­
нялась, чтобы увеличивалось число лю­
дей, любящих ее, находящих в ней уте­
шение и подпору».

Желание композитора исполнилось. 
Число его почитателей увеличивается 
с каждым новым поколением людей. 
Сложились исполнительские традиции 
музыки Чайковского, известно мно­
жество интерпретаций его произведе­
ний. Грамзапись сохранила нам испол­
нительские аерсии лучших советских 
и зарубежных музыкантов. Каталог 
фирмы «Мелодия» постоянно попол­
няется новыми записями произведений 
Чайковского.

•  А10 00347 002 
П. ЧАЙКОВСКИЙ. « Щ е л к у н -  
ч и к». Дирижер Б. Федосеев. Зву­
корежиссер В. Копцов, редактор 
Л. А бел ян

Б ал е ты  Ч ай ко вско го  д л я  св о е го  вре­
м ени  бы ли  чр езвы чай н о  новы и р е зк о  
ко н тр асти р о в ал и  то м у , что  м о ж н о  б ы ­
ло у в и д е ть  и услы ш ать  в те а тр е . О ш е ­
ло м ля ю щ ая  внеш няя р о ско ш ь , акц ен т

5



на в и р туо зн о м  м а сте р ств е  ар тистов  при 
б е д н о сти  со д е р ж ан и я  и прим итивности  
д р ам атур ги и  бы ли норм ой  те атр альн о й  
практики» Б ал е тн ую  м у зы к у  сочиняли 
не сам ы е  луч ш и е  ко м п о зи то р ы , ск о р е е  
р у ти н е р ы -р е м е с л е н н и к и . И зв естн ы й  
кри тик  Л ар о ш , д р у г  к о м п о зи то р а , пи­
сал по э то м у  п о в о д у : « За  сам ы м и  не­
м н оги м и  и склю ч ен и ям и  се р ь е зн ы е , 
зап р авски е  к о м п о зи то р ы  д е р ж а т  себя 
д а л е к о  о т б а л е та ...»  М узы ка  в б ал е те  
и м е ла  п р и клад н о е  значен ие , пол­
н о стью  п одчиняясь  х о р е о гр а ф и и . Н ега­
ти вное  о тн о ш ен и е  п е р е д о в ы х  д е я т е ­
лей русской  к у л ь ту р ы  к полож ению  
д е л  на б ал етн о й  сц ен е  бы ло  о д н о зн ач ­
но». «Н аш а тр ад и ц и я  —  о то ж д е ств л я ть  
б а л е т  с  м у зы кал ьн ы м  б ал а ган о м , —  пи­
сал Л арош , ха р а к те р и зу я  те а тр а л ь ­
ную  ж изнь с е м и д е с я ты х  го до в .

П . И. Ч ай ковский , не р а зр уш ая  ос­
новных ж анр ов и ф о р м , сло ж и вш и хся  
в б ал етн о й  м у зы к е , в корне и зм ен ил 
е е  р о л ь . Из в то р о степ ен н о го  эл е м е н ­
та она п р евр ати лась  в важ н ей ш ую  со ­
ста вн ую  часть сп е к так л я .

О п п о зи ц и я к Ч ай ко вско м у со  с то р о ­
ны теа тр ал ьн о й  кри тики  бы ла вели ка , 
е го  м у зы к у  обвиняли  в то м , что  она «не 
б ал е тн а» , что в ней « м е ста м и  ритм  
н едо стато ч н о  отч етлив»  и так  д а л е е .

« Щ е л ку н ч и к »  —  п оследн ий  из трех 
б ал е то в  ко м п о зи то р а . Впервы е он был 
исполнен  в д е к а б р е  1892 года  в П е те р ­
б у р ге . Л и б р е тто  написано М . П етипа 
по с к а зк е  Э  Т. А . Го ф м ан а .

В и н терп р етац и и  В. Ф е д о с е е в а  в 
это й  хо рош о  и звестн ой  м у з ы к е  о тк р ы ­
в аю тся  новые грани . Тр ево га  и печаль 
в П ервой и В торо й  кар тин ах  н астр аи ва­
ю т нас на се р ье зн ы й  лад , о то д в и гая  
с ю ж е т  на втор ой  план и р о ж д ая  ассо ­
циации с о б р азам и  «П иковой дам ы »
В гр ам зап и си , ли ш ен н ое зр и те л ьн о го  
р я д а , п р о и зв ед ен и е  восп р ин и м ается 
б о л е е  зн ач и м о , гл у б о к о , м у зы кал ьн ая  
ск азка  стан о ви тся  правдой  ж и зн и , гим ­
ном кр асо те .

•  А10 00353 002
Антология русской симфони­

ческой музыки.
П. И. ЧАЙКОВСКИЙ. «Фатум», 

симфоническая фантазия. Торже­
ственная увертюра на датский 
гимн, «Воевода», симфоническая 
баллада.
Дирижер Евгений Светланов. Зву­
корежиссер М. Кожухова, редак­
тор Л. Абелян.

« А н то л о ги я  р усской  си м ф о н и ческо й  
м у зы к и »  —  и зд ан и е  ун и кал ьн о е  по сво­
ей зн ач и те л ьн о сти . Запись  всей класси ­
ч еской  р усско й  си м ф о н и ч е ско й  м узы ­
ки в и н терп р етац и и  Евген и я С в е тл а ­
нова —  тр у д  м асш табн ы й , сл о ж н ы й , 
засл уж и в аю щ и й  во схищ ен и я . П ер ед  
сл уш а те л я м и  разво р ач ивается  процесс

разви ти я  р усско й  си м ф о н и ч е ско й  м у ­
зы ки  в и стор ической  п е р сп екти ве .

Сей час б о л ьш а я  часть р а б о ты  за­
верш ен а . З а  п о сл е д н е е  вр ем я ф и р м о й  
п о д го то в лен ы  ещ е  д в е  пласти н ки  ан­
то л о ги и : А . Гл азун о в : 1. « С те н ь к а  Ра­
зин », си м ф о н и ч е ская  поэм а, соч . 13; 
2. М а зу р к а  соль  м а ж о р , соч. 18 ; 3. Л и ­
ри ческая  п о эм а , соч . 12; 4 . Ф и н ская  
ф а н та зи я , со ч . 88, Го суд ар ств ен н ы й  
акад е м и ч е ски й  си м ф о н и ч е ски й  о р ­
к е с тр  С С С Р  (1 , 3 ), Бо льш о й  с и м ф о н и ­
ческий  о р ке стр  Го с те л е р ад и о  С С С Р  
(2 , 4 ) ; С Ю  27117 004 С . Рахм ан и н ов : 
1. С и м ф о н и ч е ски е  тан ц ы , со ч . 45 ; 
2» Ш е сть  хоров  д л я  ж е н ски х  голосов 
и ф -н о , соч . 15 Ж е н ска я  гр уп п а  А к а ­
д е м и ч е ск о го  Б о льш о го  хора Го с те л е ­
р а д и о  С С С Р , х у д . р у к . Л . Ер м а ко в а , 
Е . С ветлан о в  (ф -н о ) (2 )

Д и ск  А 10  00353 002 п освящ ен  ран­
ним и р е д ко  и сп о лн яем ы м  п р о изве­
д е н и ям  П. И. Ч ай ковского .

С и м ф о н и ч е ская  ф ан та зи я  « Ф а ту м »  
сочинена в 1868 го д у  и исполнена в 
1869 сначала в М о скве  под  уп равлен и ­
ем  И. Р уби н ш тейн а , а за те м  в П е те р ­
б у р ге  под уп р а вл е н и е м  М . Б алаки р ева , 
к о то р о м у  Чайковский  посвятил п ро из­
в е д е н и е . Ф а н та з и я  вы звала  м н о го  спо­
ров, Ц . Кю и и Л ар о ш  в ы сказали сь  в пе­
чати р е зк о  о тр и ц а те л ь н о . «Ч асто е  уп о т­
р е б л е н и е  м е тал л и ч е ски х  и н стр у м е н ­
тов , эти  п о бр якуш ки  тр е уго ль н и к а  и 
тар е ло к  со о б щ ае т « Ф а т у м у »  како й-то  
яны чарский , и в связи  со  стр ан н ы м и  
д и ссо н ан сам и , како й-то  св и р е п о -р а зд и ­
рательн ы й  хар актер .» . Б е ссв я зн о сть , 
р азр о зн е н н о сть  ф о р м ы , разорванной  
часты м и  ген ер ал ьн ы м и  п аузам и  и о б ­
р ем ен ен н ой  сл и ш ко м  б о льш и м  числом  
м отивов  и р азли чн ы х э ф ф е к то в , д о ­
в ер ш ает тя го стн о е  в п еч атлен и е , про­
и зв о д и м о е  ц е лы м » . М . Балакир ев  
писал П . Ч ай ко в ск о м у , и зви н яясь  за 
з а д е р ж к у  и сп о лн ен и я : « ...сн а ч ал а  „ Ф а ­
т у м "  унесен  б ы л Р и м ски м -К о р сако в ы м , 
те п е р ь  от Б о р о д и н а  я не м о гу  д о б и ться  
е го ...»  В новом  сочинении Ч ай ковского  
кучки сты  го р я ч о  о д о б р я ли  картин н ость  
м у зы к и , и и м енно  то , что о с у ж д а л  Л а­
ро ш .

П од  в ли ян и ем  кр и тики  Чайковский  
сж е г  п ар ти тур у . Ее  уд ал о сь  в о сстан о ­
вить по со хр ан и в ш и м ся  о р ке стр о в ы м  
го ло сам .

С и м ф о н и ч е ская  б а л л а д а  «Во ево д а»  
не о тн о си тся  к числу ранних п р о и з­

в еден ии . Го д  ее  со зд ан и я  и и сполне­
ния —  1891, д и р и ж и р о в ал  авто р  П осле 
к о н ц ер та  н едо во льн ы й  своим  п р о и зве­
д е н и е м  к о м п о зи то р  р азо р в ал  п ар ти ту­
р у . Э то м у , в о зм о ж н о , сп особ ствовал 
р е зк и й  отзы в Танеева о м о ти ве  лю бви 
M o d erato  sostenu to : «М н е к азал о сь ,
что п р и е м , ко то р ы й  уп о тр е б и л  Ч айков­
ский  при е е  сочинении , н еп рави лен , 
что п о д  эту  м е л о д и ю  м о ж н о  п еть  слова 
п уб л и куе м о й  б а л л а д ы ... так  что она, 
п о -в и д и м о м у , соч ин ялась  не как  о р ке ­
стр о в о е  п р о и зв е д е н и е , а как  р о м ан с» .

П о со хр ан и вш и м ся о р ке стр о в ы м  
п ар ти ям  п ар ти тур а  б ы ла  в о сстан овлен а  
и и зд ан а  Б е л яе в ы м  п осле  см е р ти  
Ч ай ковского .

П р о гр а м м о й  это го  сочинения по­
сл уж и л о  с ти хо тв о р е н и е  А . П уш кина 
«В о ево д а»  (и з  А . М и ц кеви ч а). Э то  
с ти хо тв о р е н и е  записано  на пласти н ке  
в исполнении М ихаила Ц арева .

« Т о р ж е ств е н н ая  ув е р тю р а  на д а т ­
ский  гим н» б ы ла  написана Ч айковским  
по зак азу  Н . Г. Руби н ш тейн а  д в ум я  
го д ам и  ран ее  « Ф а т у м а » . В рец ен зи и  
«М о ско вски х в е д о м о сте й »  со о б щ ало сь , 
что « ...у в е р тю р а  и м ела  усп ех и бы ла 
при нята п ублико й  с  гр о м ки м и  р у к о ­
п л е скан и ям и » .

<§>

•  А10 00361 004 
П. И. ЧАЙКОВСКИЙ. Ф о р т е п и ­
а н н ы е  п ь е с ы  с о ч .  40. М. 
Плетнев
Звукорежиссер М. Пахтер, редак­
тор И. Слепнев

М . П летн ев  н ео д н о кр атн о  говорил 
о то м , что к м у зы к е  П . И. Ч ай ковского  
он о тн о си тся  с особой л ю б о в ью . В кон­
ц ертн ы х п р о гр ам м ах  пианиста сочине­
ния Ч ай ковского  зан и м аю т о д н о  из ве­
д ущ и х  м е ст . В его  р е п е р ту а р е  Первый 
и В торо й  ф о р те п и ан н ы е  ко н ц е р ты , цик­
лы  « В р е м е н а  года»  и «Д е тск и й  аль­
б о м » , Бо льш ая со н ата  ля м и н о р , сцены 
из б а л е та  «Щ е л кун ч и к»  в соб ствен н ой  
о б р аб о тке , пьесы  соч. 9 , 19, 72 .

С о  в р е м е н е м  пианист н ам ер ен  о су­
щ естви ть  гр ам зап иси  всех ф о р те п и ан -

6 «МЕЛОДИЯ» 3 1988



ных п р о и звед ен и й  П . И. Ч ай ковского .
Д в е н ад ц ать  пьес ср е д н е й  тр у д н о с ­

ти со ч . 40, запи сан н ы е на новой плас­
ти н ке  ф и р м ы  «М е л о д и я» , со зд ан ы  в 
1878 го д у . П ри  ж изни  ко м п о зи то р а  они 
не и сп о лн яли сь . В тр ак то в ке  П ле тн е ­
ва —  это  заверш ен н ы й  цикл , в ко то р о м  
он ув и д е л  скр ы тую  п р о гр ам м н о сть . 
С н и м ая н ало ж ен ия и сп олн и тельских 
ш там п ов , п р е д е л ь н о  лаконично  исполь­
зуя ср е д ств а  вы р ази тел ьн о сти , П летн ев  
н апом инает нам  о то м , что ко м п о зи то р  
«как огня б о я л ся  се н ти м е н тальн о сти »  
(Л а р о ш ). С ти л и сти ч е ска я  чутко сть  и 
тво р ч е ская  сво б о д а  п о зв о л яю т е м у  по 
новом у ув и д е ть  и п о казать  сл уш а те л я м  
ф о р те п и ан н ую  м у зы к у  Ч ай ко вско го  во 
всей ее глуб и н е  и пси хологической  
сл о ж н о сти .

V

•  ГОТОВИТСЯ
П. И. ЧАЙКОВСКИЙ. Произведения 
для виолончели с оркестром 
Виктор Симон, дирижер Владимир 
Федосеев. Звукорежиссер В. Коп- 
цов, редактор И. Слепнёв

З асл уж е н н ы й  ар ти ст  Р С Ф С Р  В . Си- 
мон в ы ступ а е т с сольн ы м и  ко н ц е р там и  
не очень часто . Е го  основная работа 
связан а  с  вы ступ л е н и ям и  Бо льш о го  
си м ф о н и ч е ск о го  о р ке стр а  Ц е н тр а л ь ­
ного тел е в и д е н и я  и В се со ю зн о го  р а ­
дио , в ко то р о м  он яв л яе тся  к о н ц е р т­
м е й сте р о м  гр уп п ы  ви о ло н ч елей . В. С и ­
мон —  зр елы й  м а сте р . Ч исты й , теплы й  
те м б р  е го  и н стр ум е н та  н ад о лго  о ста ­
ется в п ам яти .

Н а новой п ласти н ке  ф и р м ы  « М е ­
ло д и я»  в исполнении  зам е ч ате л ьн о го  
м узы к ан та  записаны  все пр о изведен и я 
д л я  вио лон ч ели  с о р ке стр о м  П . И. Чай­
к о в ско го : Вариации на те м у  р о ко ко , 
P e zzo  ca p n cc io so  и д в е  тр анскрипц ии  —  
Н октю р н , п р е д став ляю щ и й  собой  пе­

р е л о ж ен и е  ф о р те п и ан н о го  Н о ктю р н а , 
и A n d an te  can tab ile  из П ервого  с тр у н ­
ного  ква р те та  в о б р аб о тке  В. Ф и тц е н га -  
гена и и н стр ум е н то в ке  П . Ч ай ковского .

•  СЮ 26745 007.
ВЛАДИМИР АТЛАНТОВ. Концерт­
ная серенада.
Звукорежиссеры В. Бабушкин, 
Н. Данилин, редактор Л. Абелян.

О чен ь  р е д к а я  уд ач а  —  увидеть  
В лад и м и р е  А тл а н то в а  на конц ертной  
э с тр а д е . И те м  р а д о стн е е  появление  
его  новой п ласти н ки . З д е сь  п р о слав­
ленны й опер ны й  певец  вы ступ ает в 
новом  д л я  се б я  ам п л уа  б л е стя щ е го  
и сп олн и теля  ш лягерО Е

П о п уляр н ы е  песни в своем  р е п е р ­
ту ар е  имели Д ж и ль и , Тауб ер , Ш м и д т , 
А н д е р с , Д о м и н го ... В л ад и м и р  А тл а н ­
тов и н те р п р е ти р уе т  эти  песни по-сво- 
е м у , е го  м ан ер а  б л а го р о д н а , он поет 
с б о льш и м  ч увство м , но д ал е к  от чув­
с тв и те л ьн о сти .

П р о слуш и вая  зап и сь , пон и м аеш ь , 
что д л я  ар ти ста  нет п ро изведен и й  
м е н ьш е го  р ан га , в каж д о й  песне в пол­
ной м е р е  о щ ути м о  е го  вы сочайш ее 
м асте р ств о , си льн ая  эм о ц и о н альн ая  о т­
дача. А тл ан то в  точно  ч ув ствуе т грани ­
цы ж ан р а , то н ко  о щ ущ а е т с ти л ь , осво­
б о ж д а е т  « зап е ты е »  песни  о т испол­
ни тельских ш там п ов .

ф  А10 00341 001
«ДЕКАБРЬСКИЕ ВЕЧЕРА». 1987 год. 
Пластинка II. Звукорежиссер 
В. Концов, редактор И. Слепнев.

« Д е к аб р ь ск и е  вечер а» в Го с у д а р с т­
венном  м у з е е  и зо б р а зи те л ьн ы х  ис­

кусств  имени А . С . П уш ки на д авн о  стали  
к ул ь тур н ы м  со б ы ти ем  больш о й  значи­
м о сти . И н е см о тр я  на то , что п р и сут­
ство вать  на зам е ч ате л ьн ы х  ко н ц ер тах  
м о ж е т  в есьм а  ограничен ны й  к р у г  л ю ­
д е й , эти  м узы к ал ьн ы е  п раздн ики  стали  
п оп улярн ы . С у д я  по п и сьм ам , интерес 
вы зы вает и сер и я п ласти н ок с зап и ся­
ми про звуч авш их там  п ро изведен и й

П р о гр а м м у  нового  д и ска  составили  
д ве  кан таты  И. С . Б а ха , исполн ен н ы е 
11 д е к а б р я  1987 го д а  Л и то вски м  ка­
м ер н ы м  о р ке стр о м  п од уп р авлен ием  
С а у л ю са  С о н д е ц ки са , со листы  Беатри с 
П арр а и Галин а П исар енко .

О б е  п р ед став ле н н ы е  на п л асти н ке  
кан таты  —  со л ьн ы е , и написаны  в 
1731— 1732 го д а х . В начале 30-х годов 
хор ц еркви  св ято го  Ф о м ы , гд е  работал  
И. С . Бах , м ал о  со о тв е тств о в ал  тр е б о ­
ваниям  ко м п о зи то р а , и , очеви д н о , 
п о это м у  в то врем я он со зд а л  м ного  
сольн ы х кан тат .

Кан тата  « Jau ch ze t G o tt in  a lie n  Lan- 
d e n » , B W V  51 —  б л е с тя щ е е  ко ло р а­
тур н о е  п р о и зв ед ен и е  д л я  со п р ан о  и 
тр у б ы . О н о  тр е б у е т  о т со л и стки  п о л­
ного влад ен и я вокальной  техн и ко й , и 
не в сякая , д а ж е  хо р о ш ая певица м о ж ет 
вполне сп р ави ться  с тр уд н е й ш е й  пар ти ­
ей со п р ан о .

П о случ аю  важ ны х сем е й н ы х  со б ы ­
ти й , ко  д н ю  р о ж д е н и я , к о ф и ц иальн ы м  
то р ж е ств а м , и так д а л е е , во в рем ен а 
Баха спец и ально  заказы в ал ась  п р а зд ­
ничная м у зы к а . К а н та та  «Non sa che 
sia d o lo re » , B W V  209, с у д я  по н ам екам  
в те к с те , воспевает и таль ян ско го  
ху д о ж н и к а , в е р н ув ш е го ся  из Гер м ании  
на р о д и н у .

М узы ка  И С . Баха звучи т в п р е к р а с­
ном и сполнени и , и н те р п р е тац и я  сочи­
нений гл уб о ка  и уб е д и те л ьн а .

Обозрение подготовила 
Т. ДЕНИСОВА
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ДИРИЖИРУЕТ
ЕВГЕНИЙ СВЕТЛАНОВ
Фирма «Мелодия» подготовила к выпуску запись оперы 
Н. А. Римского-Корсакова «Сказание о невидимом граде Китеже и деве 
Февронии» в исполнении солистов, хора и оркестра Большого театра 
СССР, дирижер Евгений Светланов.
Предлагаем вниманию читателей беседу по этому поводу нашего 
корреспондента М. Березиной с начальником Управления музыкальных 
учреждений В. М. Кокониным.

— Владимир Михайлович, как вы 
оцениваете эту работу Евгения Свет­
ланова!

—  П о стан о вка  Е. Ф .  С в е тл а н о в а  в 
Б о ль ш о м  те а тр е  оп ер ы  Н А . Р и м ­
с к о го -К о р сак о в а  « С к азан и е  о  н е в и д и ­
м о м  гр а д е  К и те ж е  и д е в е  Ф е в р о н и и »  
п р и н ад л е ж и т к  чи слу  н аи б о л ее  яр ки х 
м у зы к а л ь н ы х  соб ы ти й  п о сл е д н е го  в р е ­
м е н и . Н а сц е н е  Б о ль ш о го  те а тр а  о п е ­
р а  и д е т  у ж е  н е ско ль ко  л е т  и п о ль­
з у е тс я  н е и зм е н н ы м  у с п е х о м  у п уб л и ­
ки . К б о л ьш о м у  со ж а л е н и ю , не в се гд а  
за  п у л ь то м  сто и т м у зы к ал ьн ы й  р у к о ­
в о д и те л ь  с п е к та к л я  Н о кач е ство  и 
п ро чн ость  то го , что  с д е л а н о  д и р и ж е ­
р о м , лучш е всего  п р о в е р яю тся  как  р а з  
во в р е м я  е го  о тс у тс тв и я . И важ но то , 
что  ху д о ж е ств е н н ы й  ур о ве н ь  п о ста­
новки не сн и ж а е тся , а о с та е тс я  таки м  
ж е  вы со ки м , каки м  он б ы л  при е е  
со зд ан и и  в 1983 го д у . Д у м а е т с я , что 
в о п ло щ ен и е  это го  п р о и зв е д е н и я  з а ­
сл уж и в ае т  о тд е л ь н о го  и ссле д о в ан и я .

— Евгений Светланов более всего 
известен широкой публике как блестя­
щий симфонический дирижер. Что. по- 
вашему, отличает его оперное дири­
жирование!

—  Я п о л а гаю , п р е ж д е  в се го  чув ст­
во те а тр а  и чувство  те а тр а л ьн о й  ф о р ­
м ы . Э та  о со б ая  сто р о н а  его  д ар о в а­
ния ярче всего  п р о явилась  в п о стан о в ­
ках  « О те л л о »  и « К и те ж а »  на сц ен е  
Б о л ь ш о го  те а тр а . О н сл о в н о  со зд а н  
д л я  о п е р ы . И не сл уч ай н о , зан и м аясь  
по п р е и м у щ е ств у  си м ф о н и ч е ск и м  д и ­
р и ж и р о в ан и е м , р е гу л я р н о  о б р а щ а е тся  
к о п е р н о м у  и скусств у . И хо ч е тся  от 
д уш и  п о ж е л ать  ар ти сту  д е л а ть  это  как 
м о ж н о  чащ е.

Д у м а ю , что у м е стн о  б у д е т  с к а за ть  
о  то м , что С в е тл ан о в  вы р ос в м у з ы ­
кальн ой  с е м ь е . И стори я и скусства  сви ­
д е те л ь с т в у е т , что тр ад и ц и о н н о е  м у з ы ­

кальн о е  восп и тан и е  в с е м ь я х  п о то м ­
ств е н н ы х  а р ти сто в  с о з д а е т  тв о р ц о в , 
д о сти га ю щ и х  о гр о м н ы х  х у д о ж е с тв е н ­
ны х вы сот .

— Да, говорят, что дирижером 
надо родиться. Большой интерес 
представляют высказывания самого 
Светланова, его собственный взгляд на 
процесс своего музыкального станов­
ления: «С той поры, как помню се­
бя. мне было совершенно ясно, что 
дирижером я не мог не быть. Мои 
родители — они работали в Большом 
театре — часто брали меня на концер­
ты, проходившие в художественно- 
производственных мастерских театра. 
И вот во время исполнения какой-то 
музыки я взобрался на стул и стал 
отчаянно размахивать руками. Тут 
же находились Антонина Васильевна 
Нежданова и Николай Семенович Го­
лованов. Заметив это из ряда вон вы­
ходящее (разумеется, в кавычках) яв­
ление. потрепав меня по голове, они 
сказали: "Ну, из этого, видать, будет 
дирижер"... А потом меня начали 
учить музыке.

И вот Большой театр. Я — участник 
детского хора. Затем, уже во время 
войны,— артист миманса на сцене 
Большого, имевший редкую возмож­
ность увидеть и узнать. Там я понял 
окончательно, что с музыкой связан 
навсегда. И почувствовал, что мое на­
стоящее призвание — дирижирова­
ние».

Более десяти лет работы в Боль­
шом театре (с 19S4 года по 1965), 
естественно, сказались на всем дири­
жерском облике Светланова. Вот как 
он сам говорит о значении оперного 
дирижирования: «В наше время ни 
один крупный дирижер не проходит 
мимо музыкального театра. Опера да­
ет чувство ансамбля, слаженность ко­
торого в его руках. Опера требует

мобильности, быстрой реакции на 
происходящее, требует пения в ор­
кестре, что с моей точки зрения яв­
ляется главным».

—  Д у м а е т с я , н е о б хо д и м о  н ап о м ­
н и ть , что С в е тл ан о в  д и р и ж и р уе т  и б а­
л е тн о й  м у зы к о й , д о б и ваясь  б о льш и х 
у д а ч . П о м н ю , с каки м  о гл у ш и те л ь ­
ны м  у с п е х о м , в ч астн о сти , п ро ш ел 
один  из ю б и лей н ы х с п е к та к л е й  б а л е та  
П . И. Ч ай ко вско го  « С п я щ ая  кр аса-
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вица» на сц е н е  Б о л ь ш о го  те а тр а  д в а  
го д а  н азад . П о -ин о м у зв уч ал а  д о  по­
сл е д н е й  н о ты  и зв естн ая  м у зы к а , по- 
новом у в ы гл я д е л  б а л е т . С п е к та к л ь  на­
д о л го  о с та л с я  в п ам яти  у т е х , к о м у  
п о сч астли ви ло сь  б ы ть  в то т  ве ч е р  в 
з а л е .

Р аб о тая  над  п ар ти тур о й , С в е тл ан о в  
у м е е т  за гл я н у ть  в су ть  соч ин ен и я. О н 
ч ув ствуе т м у з ы к у  и зн у тр и , гл у б о ко  по­
н и м ает как  р а б о тал  ав то р  и что  и м е н ­
но он х о те л  с к а за ть  е щ е  и п о то м у , 
что  сам  —  тал ан тл и в ы й  к о м п о зи то р . В 
е го  и н те р п р е тац и ях  хо р о ш о  и зв естн ы х 
сочинений  не п е р е ста ю т уд и в л ять  не­

о ж и д ан н ы е  к о н тр а п у н кты , новы е к р ас­
ки , н еобы чн ы е  зв уко вы е  со о тн о ш е н и я  
и н стр ум е н то в  и в се гд а  точно  за д а н ­
ны е те м п ы .

Евген и и  С в е тл ан о в  —  п о сл е д о в а­
те л ьн ы й , в д о хн о вен н ы й  п р о п аган д и ст 
р усск о й  м у зы к и . О н  лю б и т б р ать  в 
р а б о ту  соч ин ен и я тр у д н ы е , с у д ь б а  ко ­
то р ы х  сл о ж и л ась  не гл а д к о . К  числу 
таки х  п р о и зв ед ен и й  о тн о сятся  оп ер ы  
Н . А . Р и м ско го -К о р са ко в а  «С к азан и е  о 
н е в и д и м о м  гр а д е  К и те ж е  и д е в е  Ф е в -  
ро нии » и « З о л о то й  п е ту ш о к » , над 
п о сл е д н е й  и з  к о то р ы х  д и р и ж е р  р або­
тае т  в Б о льш о м  те а тр е  в н асто ящ е е

в р е м я .
— Творчество Н. А. Римского- 

Корсакова у нас очень популярно. 
Его оперы часто можно увидеть в 
театрах, по телевидению, услышать в 
концертном исполнении, по радио. Но 
сценическая жизнь произведений Рим­
ского-Корсакова проходила не всегда 
счастливо.

—  Д о ста то ч н о  с к а з а ть , что  на о те ­
чествен н о й  сц е н е  « С к азан и е  о  н евид и ­
м о м  гр а д е  К и те ж е  и д е в е  Ф е в р о н и и »  
не стави ло сь  б е з  п е р е д е л о к , б е з  к у ­
п ю р , б е з  к аки х-ли б о  поп ы ток так  или 
иначе повлиять  на со д е р ж а н и е  п ро из-
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в е д е н и я  или п о д о гн ать  м у зы кал ьн ы й  
м а те р и а л  к в о зм о ж н о с тя м  те х  или 
ины х и сп о лн и те л е й . В о к р у г  оперы  
д о л го  кипели  кр и ти ч е ски е  с тр а с ти , го ­
в ори ли  о е е  статичной  гр о м о зд к о с ти , 
м ал о й  сц ен и чн о сти , д л и н н о та х , с к л а ­
д ы в ал и сь  н евер н ы е  конц епц ии  п р о и з­
в е д е н и я , п р и клеи вало сь  м н о ж е ств о  
яр л ы ко в . В 50-е  го д ы  н е к о то р ы е  то г ­
д аш н и е  д е я те л и  Б о ль ш о го  те а т р а  на­
м е р е в а л и сь  « п е р е о см ы сл и ть »  с о д е р ­
ж ан и е  и х у д о ж е ств е н н у ю  ф о р м у  о п е ­
р ы , п р е в р ати ть  « С к азан и е  о н евид и ­
м о м  гр а д е  К и те ж е »  в « ска зан и е »  о К и ­
те ж е  в и д и м о м , п е р е д е л а ть  л и б р е тто , 
Ф е в р о н и ю  п е р е в о сп и та ть  в гр о зн у ю  
в о и те л ь н и ц у , к а р а ю щ у ю  н е п р а ве д н ы х , 
и п р о ч е е ...

— Обратимся к истории создания 
произведения. Замысел оперы о граде 
Китеже, укрытом водами озера и та­
ким образом спасенном от татарского 
нашествия, появился у композитора 
во второй половине 90-х годов. По­
следняя дата в рукописи — 31 января 
1905 года. В основе либретто, напи­
санного В. И. Бельским,— разнообраз­
ные источники: «Китежский летопи­
сец», «Повесть о Петре и Февронии», 
былины, духовные стихи, песни и так 
далее. Древние традиции русской 
письменности, народных преданий, 
музыкального фольклора сказались и 
в стиле, и в приемах музыкального 
изложения оперы. Либретто создава­
лось неторопливо и добросовестно, в 
постоянном контакте с композитором. 
В ходе работы вырос образ Февро­
нии. Из Аленушки (таково первона­
чальное имя героини), бедной девуш­
ки, убежавшей на лесную полянку от 
обидчиков, до высокой духовной кра­
соты и мудрости Февронии, уверен­
ной в своем высшем знании,— дале­
кий путь. В противопоставлении двух 
главных образов — чистой, кроткой 
Февронии и нравственно изуродован­
ного Гришки Кутерьмы — вечный спор 
Правды с Кривдой и конечное тор­
жество добра, торжество красоты и 
силы человеческого духа.

«Сказание о невидимом граде Ки­
теже» впервые было поставлено в Пе­
тербурге, в Мариинском театре 7 фев­
раля 1907 года. Дирижировал Ф . М. 
Блуменфельд. И. И. Забела-Врубель, 
для которой была задумана Февро- 
ния, пела скромную партию птицы Си­
рин, так как большая роль была ей 
уже не по голосу. Кутерьму велико­
лепно спел и сыграл И. В. Ершов. 
Подлинного успеха опера не имела.

Через год «Сказание» прошло в 
Москве в Большом театре. Дирижи­
ровал В. И. Сук. Н. А. Римский- 
Корсаков писал по этому поводу 
С. П. Белоновскому: «Угадываю, что 
«Сказание» умеренно понравилось 
публике, впрочем, этого я и ожидал. 
Жаль, что Лапицкий (Михайлов), 
очевидно, испортил всю постановку 
модной стилизацией, т. е. мертвечи­
ной». Газета «Голос Москвы» поме­
стила следующий отзыв: «Возобнов­
ленная вчера на сцене Большого теат­
ра опера «Сказание о граде Китеже», 
как и в прошлом сезоне, успехом 
у публики не пользовалась». В 1916 го­

ду в газете «Русские ведомости» Эн­
гель высказал мысль, актуальную и се­
годня: «Полное постижение и оценка 
Римского-Корсакова — дело будуще­
го, и, думается, тем более далекого 
будущего, чем сильнее отходит та или 
иная опера Римского-Корсакова от 
обычных оперных типов. «Сказание о 
невидимом граде Китеже» тут прихо­
дится назвать прежде всего. Компози­
тор просто опередил здесь исполни­
телей, создав нечто такое, для пол­
ного сценического воплощения чего у 
нас еще не выработалось настоящих 
приемов».

—  И то л ь к о  в 80-х го д а х  вп ервы е 
в и стор ии  о те ч е ств е н н о го  м у зы к а л ь н о ­
го  и скусства  о п е р а  Н . А . Р и м ско го - 
К о р сак о в а  за зв уч ал а  в п о лн о м  о б ъ ё м е  
и в то м  в и д е , в к о то р о м  зам ы сли л  
е е  к о м п о зи то р . В это м  за сл у га  Е в ге ­
ния С в е тлан о в а , по иниц иативе к о то ­
р о го  б ы ла  о су щ е ств л е н а  новая п о ста­
новка о п е р ы  на сц е н е  Б о ль ш о го  те ­
а тр а . Ф и р м а  « М е л о д и я»  в 1985 го д у  
в ы п усти ла  гр ам зап и сь  сп е к та к л я , в ко ­
то р о м  приняли  участие  Г . Кали н ин а , 
В . П ьявко , А . В е д е р н и ко в , Е . Райков , 
М . М асло в , Г . Б о р и со ва , К . Басков 
и д р у ги е . П ластин ки  бы ли  расп р о д ан ы  
м гн о в е н н о . Зап и сь  о п ер ы  в д р у го м  
со став е  с к о р о  п о р а д у е т  лю б и те л е й  
о п е р н о го  и скусства  и к о лл е кц и о н е р о в .

Р еп ети ц и о н н ая  р а б о та  со  С в е тл а н о ­
вы м  —  ш ко ла  вы со ко го  п р о ф е сси о ­
н ал ьн о го  м а сте р ств а . Е го  та л а н т , м у ­
зы каль н ая  ч утко с ть , у м е н и е  р аб о тать  
с со л и стам и  по м о гли  п о-н овом у в п о л­
ной м е р е  р а скр ы ть  свои  в о зм о ж н о сти  
наш им  и зв е стн ы м  а р ти ста м .

П ар ти я  Ф е в р о н и и , о д н а  из са­
м ы х  сл о ж н ы х  в о п е р е , в новой зап и ­
си звучи т в исполнени и  М . Касраш ви - 
ли . Ее  е сте ств е н н а я , о д у хо тв о р е н н а я  
и н те р п р е тац и я , о со б ая  п ласти ка  вока­
ли зац и и , тр о га те л ь н о с ть , те п л о та , м я г­
ко сть  п о л у то н о в , ч утко сть  к п о этич е­
с к о м у  сл о в у  —  р а скр ы в ае т п е р е д  нами 
св е тл у ю  д у ш у  Ф е в р о н и и , ве ли кую  д у ­
ш у м узы к и  Р и м ско го -К о р са ко в а .

Р оль  Гр иш ки  К у те р ь м ы  в и сп о лн е­
нии А . М асле н н и ко в а  о тл и ч а е тся  д р а ­
м ати ч е ско й  в ы р а зи те л ь н о сть ю , ди н а­
м и ко й  р а зви ти я  о б р а за . В д р уги х  
р о л я х  вы ступ и ли  Ю . С та тн и к  (К н я зь  
Ю р и й ), П . К у д р яв ч е н ко  (К н яж и ч  В се ­
в о л о д ), Ю . Гр и го р ье в  (Ф ё д о р  П о я­
р о к ) , Т . Е р асо ва  (О т р о к ) , М . Кр ути ко в  
и К . П усто в о й  (д в о е  луч ш их л ю д е й ), 
Л . В е р н и го р а  (Г у с л я р ) , К . Басков  (М е д -  
в е д  чий ), В . Бунин (ни щ ий  зап е в ал а ), 
И . Н аум е н ко  (Б е д я й ) , В . Я рославц ев  
(Б у р у н д а й ) , И . Ж у р и н а  (С и р и н ), Р. К о ­
то в а  (А л к о н о с т )

Н ар о д н ы е  сц ен ы  в о п е р е  Н . А . 
Р и м ско го -К о р са ко в а  и м е ю т о соб ую  
см ы сл о в у ю  н а гр у з к у . Х о р  Б о льш о го  
те а тр а  зв уч и т п р е в о с хо д н о : п олно­
зв у ч н о е , м о щ н о е  fo rte , п р о зр ач н о е , 
а к в а р е л ьн о е  p ian o  н и гд е  не м е ш аю т 
в ы р ази те л ьн о сти  и то ч н о сти  п о этич е­
ск о го  сло ва .

В се  с и м ф о н и ч е ск и е  ф р а гм е н ты , 
э ф ф е к тн ы е  сам и  по с е б е , н асто лько  у 
всех  на с л у х у , м ы  так  к ним  при­
вы кли  в к о н ц е р та х , что  исп олн и ть  их 
в с п е к та к л е  та к , чтобы  они «не 
в ы п и р ал и » ,—  н е в е р о ятн о  сл о ж н о .

П р о зр ач н о е , с е р е б р и с то е  звучание 
о р к е с тр а  во вступ лен ии  —  «П о хвала 
п усты н е »  —  в в о д и т нас в ле ге н д ар н ы й  
м и р  оп ер ы  Р и м ско го -К о р са ко в а , и 
д а л ь ш е  с ти л и сти ка  эта  со хр ан я е тся  до 
п о сл е д н е й  ноты . В « С е ч е  при К ер ж ен - 
ц е»  д и р и ж е р  и о р к е с тр  д о сти га ю т 
в ы со т м а сте р ств а . Ч е р е з  все  д ей ств и е  
С в е тл а н о в  р е л ь е ф н о  п р о во д и т кр аси ­
вейш ий  ле й тм о ти в  п ер езв о н о в  к о л о к о ­
ло в , е с те ств е н н о  д о в о д я  е го  д о  звона 
р а д о сти  в си м ф о н и ч е ск о м  « Х о ж д ен и и  
в н евид им ы й  гр ад » .

Д в е  п о сл е д н и е  картины  ста в я т  пе­
р е д  д и р и ж е р о м  тр у д н е й ш у ю  з а д а ­
чу —  п р е о д о л е ть  с та ти к у  о д н о го  со ­
сто ян и я  в м у з ы к е  —  р а д о сти , б л аж е н ­
ств а , св е та . И м ен н о  з д е с ь , как  прави­
л о , д и р и ж е р ы  п о зв о л яю т се б е  б о л ь ­
ш и е к уп ю р ы . С л у ш а я , как  в е л и к о л е п ­
но это  и гр а е т  С в е тл а н о в , ж е л а е ш ь  о д ­
н о го , чтобы  уд и в и те л ьн о е  то р ж е с тв о , 
п р а зд н и к  м у зы к и , п р о д о лж а ло сь  д о л ь ­
ш е и д о л ь ш е .

О р к е с тр  Б о льш о го  те а тр а  п о д  уп ­
р а вл е н и е м  С в е тл ан о в а  звучи т в ели ко ­
ле п н о , и за м е ч а те л ь н о , что гр ам зап и сь  
со хр ан и л а  э то т  сп е к та к л ь !

— Владимир Михайлович, что вы 
считаете наиболее важным и интерес­
ным в этой интерпретации?

—  П р е ж д е  всего  —  уд и ви тел ьн о  
точное пони м ани е ф о р м ы  о п ер ы  в ц е­
ло м , ясн о сть  д и р и ж е р ск о го  за м ы сл а  и 
р е а л и зац и ю  е го  вы п о лн ен ия . Н е см о т­
р я  на и зв е стн ы е  тр у д н о сти  сц ен и че­
ск о го  во п л о щ е н и я , на о п р е д е л е н н у ю  
р ы хл о сть  л и б р е тто , в м у зы к а л ь н о м  о т­
нош ении  сп е к та к л ь  по лучи лся  абсо ­
л ю тн о  ц е льн ы м . С в е тлан о в  п р о д е ­
м о н стр и р о в ал  б е зуп р е ч н о е  влад ен и е  
м у зы к а л ь н ы м  м а те р и а л о м , и склю ч и ­
те л ьн о  то н ко  и в ластн о  уп р авляя  
сл о ж н ы м  а н с а м б л е м . С ур о в ы й  эпиче­
ский  с тр о й  о п е р ы  с о гр е т  те п л о м  чув­
ств а  бо льш о й  си лы , в д о хн о в е н и е м  и 
р а д о с ть ю  со тв о р ч е ств а , что п е р е д а е т­
ся  с л у ш а те л я м , за ста в л я е т  в о лн о вать­
с я , со п е р е ж и в а ть ...

— В «Замечаниях о постановке и 
исполнении» Н. А. Римского-Корсако­
ва, предпосланных им партитуре, кла­
виру и либретто, есть такие слова: 
«При сценической постановке "Сказа­
ния" никакие сокрощения, а также пе­
рерывы музыки не могут быть допу­
щены, как искажающие драматический 
замысел и музыкальную форму».

Произведение ставилось много раз 
на разных сценах, но на завет 
Н. А. Римского-Корсакова внимания 
обращать было не принято. Евгению 
Светланову удалось освободить вели­
чайшую русскую оперу от исполни­
тельских штампов, в избытке накопив­
шихся за время ее сценической жизни, 
и показать «Сказание о невидимом 
граде Китеже и деве Февронии» во 
всей первозданной красоте. «Работа 
над "Китежем",—говорит дирижер,— 
отняла у меня очень много душевных 
и физических сил, но тем не менее 
спектакль состоялся... Впервые эта 
опера Римского-Корсакова идет без 
купюр!»
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ВОЗРОЖДЕННАЯ
ОПЕРА

«Письмо незнакомки» А. Спада­
веккиа, «Добрыня Никитич» А. Арен­
ского, «Американцы» Е. Фомина... 
Эти оперы появились в каталоге 
фирмы «Мелодия* недавно, их изда­
ние связано с именем дирижера Боль­
шого театра, заслуженного артиста 
РСФСР В. Андропова. В недалеком 
будущем предполагается выпуск но­
вых его работ в грамзаписи — фраг­
ментов из опер Ц. Кюи и М. Ипполи- 
това-Иванова

Уже сами названия произведе­
ний говорят о том, что музыкант стре­
мится возвратить к жизни сочинения, 
несправедливо забытые. По словам 
дирижера, главная его цель — воскре­
сить прекрасную музыку прошлого, 
сделать ее доступной самому широко­
му слушателю.

Эта подвижническая работа со­
пряжена со многими трудностями: 
нужно разыскать партитуру, отре­
дактировать нотный текст, переписать 
голоса, выучить партии с солистами, 
хором и оркестром, осуществить за 
пись, не говоря уже о промежуточных 
стадиях между основными действия­
ми. Работа над оперой Е. Фомина 
«Американцы» продолжалась два с 
половиной года.

Сведений о жизни Евстигнея Ипа- 
товича Фомина (1761 — 1800) сохра­
нилось очень немного. Он родился в 
Петербурге в семье солдата-артилле- 
риста, канонира Тобольского пехот­
ного полка. С шести лет Фомин был 
отдан в Академию художеств, где 
получил музыкальное образование, и 
в 1782 году после ее блестящего окон­
чания отправлен учиться в Италию. 
В Болонье он брал уроки у прослав­
ленного композитора и теоретика пад­
ре Мартини. Творчество Фомина полу­
чило высокую оценку — композитор 
был избран членом Болонской филар­
монической академии. Вернувшись на 
родину, в 1785 году по заказу и на либ­
ретто Екатерины Второй молодой 
академик сочинил оперу «Новгород­
ский богатырь Боеславич». Однако, 
успех недолго сопутствовал ему. Оте­
чественным талантам в России в то 
время было нелегко. Гораздо большим 
вниманием и уважением при дворе 
пользовались итальянские музыкан­
ты.

Вокруг имени Фомина сложилось 
много легенд, ему приписывалось 
около тридцати опер. Сейчас устано­
влено авторство девяти. Наиболее из­
вестна из них — «Ямщики на под­
ставе».

В комической опере <,Американ 
цы* (1788) Фомин использует клас­
сические приемы оперы-буффа. Изя­
щество и легкость вокального стиля, 
колоритная оркестровка, сложное ре­
шение ансамблей говорят о том, что 
русский музыкант блестяще овладел 
техникой общеевропейского оперного 
стиля.

Эта опера представляет большой 
музыкально-исторический интерес, 
имеет высокую художественную цен­
ность. На фирме «Мелодия» впервые 
осуществлена ее запись. О работе над 
ней рассказывает дирижер и музы­
кальный руководитель спектакля 
Владимир Павлович Андропов.

— В этом году исполняется двести 
лет со времени создания «Американ­
цев» Фомина. Опера была поставлена 
единожды в 1800 году, тогда же был 
издан клавир. В его предисловии 
некто Клушин очень разумно рассуж­
дает о том, что если опера плоха, то 
не нужно было ее заказывать компо­
зитору, но раз музыка написана, то 
почему ее не исполняют, ведь она так 
хороша! И мы решили ее исполнить. 
Клушин предположил, что в либрет­
то, созданном девятнадцатилетним 
И. А. Крыловым (нашим великим бас­
нописцем), есть драматические про­
счеты, и поэтому решил заменить все 
диалоги, написав тексты заново. Та­
ким образом от Крылова остались 
только тексты музыклвьных номеров.

Пьеса Крылова рисует события из 
времен завоевания Южной Америки 
испанцами. В ней ощутимы явные 
антикрепостнические намеки, и, ве­
роятно, это способствовало тому, что 
опера была изъята из репертуара.

Большого труда стоило найти пар­
титуру. Единственный экземпляр хра 
нится в библиотеке Кировского теат­
ра. Дать ее мне хотя бы на короткое 
время отказались категорически, раз­
решили только переснять. Получив 
две тысячи снимков, я около трех ме­
сяцев по клавиру собирал партитуру. 
Когда работа была завершена и текст 
отредактирован, я подумал о том, что 
партитура «Американцев* может за­
интересовать многих специалистов и 
любителей, ведь это наша история, 
юность России, время становления 
русской оперы. Когда я принес свою 
работу в издательство, мне поставили 
такие условия и «так любезно* со 
мной поговорили, что всякое желание 
еще раз переступить порог этой обите­
ли просвещения у меня пропало.

Со словами благодарности хочет­
ся обратиться к фирме «Мелодия», ко­
торая пошла на огромные финансо 
вые затраты для того, чтобы с оперой 
могли познакомиться все желающие.

«Американцы» произведение
довольно большое, с традиционными 
формами повторения эпизодов. Запись 
длится сто шестьдесят минут, что со­
ставило четыре диска. Я посчитал, что 
сокращений делать не следует, при­
держивался темпов, указанных авто 
ром, текст и в сценах, и в ариях остав­
лен без изменений. Нам хотелось 
приблизить свое исполнение к тому, 
которое состоялось почти двести лет 
тому назад.

Без преувеличения могу сказать, 
что все, кто принимал участие в запи­
си — энтузиасты своего дела. Зву­
корежиссер М. Пахтер и его помощни 
ца И. Скрынник, редактор Л. Абелян 
специалисты высокого класса. На­
деюсь, что наша работа понравится 
слушателям. В записи приняли уча­
стие солисты Большого театра Геор­
гий Селезнев, Владислав Вересников, 
Лев Кузнецов, Людмила Сергиенко, 
Людмила Нам, Лидия Ковалева, Го­
сударственный русский хор под упра­
влением И. Г. Агафонникова и 
В. И. Тусеева, Камерный ансамбль 
орекстра Большого театра, артисты 
театра имени Маяковского, режиссер 
А. Д. Липовецкий.

Материал подготовила 
Л. СМИРНОВА
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ТАЛАНТ,
ПРИНАДЛЕЖАЩИЙ
БУДУЩЕМУ

Голос Д о луха н о в о й ... Е го  уни­
кальность б ы ла задана уж е  самой 
природой . У ди влен и е , как ни пара­
д о ксально  это  звучит, является 
обычны м и постоянны м  состояни­
ем  сл уш а тел я  при встрече с этим  
ф ен о м е н о м . Д ей стви тельно , гл у­
б о ко е , сильное, сочное м еццо-со­
прано, и вд р уг ч уд еса  ко ло р атур ы : 
теп ло та , м ягко сть  и ту т  ж е  м аня­
щая свеж есть  родникового  б леска  
непостиж и м ы м  о б р азо м  со еди ни ­
лись в нем . Так, значит, чудо  при­
роды ? И да, и нет! В н ер аздели м о м  
еди нстве  глубочайш ей человечнос­
ти, то  щ ем ящ ей , то наполняю щ ей 
его  о ткры той  до вер и ю  р адо стью , 
и ф илигранной  отточенности  стр о ­
гого  акад е м и зм а  вокала мы узнаем  
р е зул ьта т  тр уд а  великолепного  
м астер а .

В се гд а  узнаваем ая и всегда  
иная в каж д о м  из м ногих д есятко в  
исполненны х ею  произведений , 
народная ар тистка  Р С Ф С Р , лаур еат 
Го сударственной  и Л енинской пре­
м ий , п р о ф ессо р  Зар а А л е к са н д ­
ровна Д олуханова, о тм ети вш ая ны­
не сво е се м и д е ся ти л е ти е , никогда 
не относилась  к м у зы к е  как к вы­
игры ш ном у о б р ам лен и ю  д л я  свое­
го го ло са . П о гр уж аясь  в авторский 
зам ы сел , увлекаясь  им , Д о лухан о ­
ва настойчиво искала ср е д ства  его

ц ело стно го  воплощ ения, снова и 
снова со вер ш енствуя  се б я , м узы ка  
д л я  нее —  сти м ул  д л я  нового подъ­
ем а по ступ ен ям  м а стер ства . На 
больш ом  пути  это го  восхож дени я 
п р о изведения И С . Баха, Г . Ф .  Ген­
д е л я , Ф . Ш у б е р та , Р. Ш ум ана , 
Д ж . В ер ди , К . Д еб ю сси , Ф . П улен­
ка, П . И. Ч ай ковского , С . В. Рахм а­
нинова, Г . В. Свир идова , м ногих 
д р у ги х  зар уб еж н ы х , р усски х  и со­
ветских ком по зи то р о в . И скусству
3 . А . Д олухановой р уко плескали  
во сто р ж енн ы е слуш атели  всех кон­
тинентов. Р ец ензи р уя  вы ступления 
вы даю щ ейся советской  певицы , са­
м ы е стр о ги е  критики  П ариж а и 
Б удапеш та , Нью -Й орка и Рима, 
Л ондона, П раги , Токио ед и н о д уш ­
но использовали в своих статьях 
эпитеты  то лько  превосходной  сте ­
пени! О д н ако  не б ы ло  д л я  Д о л уха ­
новой кр и ти ка  б о л ее  придирчиво­
го, не пр о щ аю щ его  не только  
ско лько -ни будь  зам етны х ош ибок, 
но д а ж е  вы сокого  уровня исполне­
ния, д о сти га ем о го  в предчувствии 
во зм ож но го  п р ед ела , не б ы ло  кри­
тика б о лее  б еспо щ адн о го , чем  она 
сам а . Весной 1983 го д а  в Больш ом  
зале М осковской консерватории 
со сто ялся  е е  последний кон ц ер т. 
Н еуем н ая энергия и талант Зары  
Д олухановой  отны не принадлеж ат 
б уд у щ е м у ! Б уд у щ е м у  со ветско го  
вокального  искусства , ее  ученикам , 
ср ед и  ко то р ы х , м ы  н ад ее м ся , бу­
д у т  и до сто й ны е п р о д о лж атели  ее  
творчества.

Вы пускаем ы й к ю билею  3 . А . 
Д олухановой  диск  составлен  из 
сделанны х в разны е годы  записей 
ром ансов р усски х ком по зи то р о в : 
Ц. Кю и , С . Танеева, А . С кр ябина ,
А . А р е н ск о го , Н. М етнер а , а такж е 
вокальны х д уэто в  русски х и зар у­
беж ны х авторов : А . Д ар го м ы ж ско ­
го , И. Брам са , Д ж . Россини и д р у ­
гих. Чрезвы чайно разнообразны е 
по со д ер ж ан и ю , с ти л ю , настр о е­
нию , они д а ю т яр ко е п р ед ставле­
ние об уникальности  и м но го гр ан ­
ности б о гатей ш его  певческого  и 
ар ти сти ческо го  дарования вы даю ­
щ ейся со ветско й  певицы.

Л. НАДЕЖДИНА, музыковед

Н ар о дно м у ар ти сту  С С С Р , лау­
р е а ту  Го судар ственн о й  прем ии 
С С С Р , со л и сту  Б о льш ого  театр а 
А л е к са н д р у  Ф илипповичу В ед е р ­
никову исполнилось 60 л е т .

С  1958 го д а  певец  является  со ­
ли сто м  Больш ого  театр а . П осто­
янным успехо м  у со ветско го  зр и те­
ля и слуш ателей  м н о ги х стран  м ира 
п ользую тся  сп ектакли  Больш ого  
теа тр а  зап адн о евр о пей ского  р е­
п ер туар а с участием  А . Ф . Ведер -

ф  СЮ 26993 003
СОЛОМОН ХРОМЧЕНКО. Е в- 
р е й с к и е  н а р о д н ы е  пес -  
н и

С о ло м о н  М аркович Х р о м ч е н к о , 
л а у р е а т  I В се со ю зн о го  к о н кур са  м узы - 
канто в-и сп о лн и телей  (1 9 3 3 ), при н ад­
л е ж а л  к п л е я д е  кр уп н ей ш и х со ве тски х  
м узы к ан то в , заявивш ей  о  се б е  в начале 
30-х го д о в . С р е д и  них Л ев О б о р и н , Д а ­
вид О й стр а х , Р о за  Т а м а р к и н а ... Начав 
и нтенсивную  ко н ц е р тн ую  д е яте л ь н о сть  
почти  ш е с ть д е с я т  л е т  н азад , С . М . 
Х р о м ч е н ко  вы ступ ал  на сц ен ах  круп ­
нейш их оп ер н ы х те а тр о в  с тр ан ы , о ко ло  
че тв е р ти  в е ка  —  (с 1934 по 1957 го д ) 
бы л со л и сто м  Б о ль ш о го  те а тр а . Им со­
зд а н о  б о л е е  д вадц ати  в окальн о-сц ен и ­
ческих о б р азо в : Л е н с ко го , Б е р е н д е я , 
Бо ян а , Ю р о д и в о го , А льм ав и в ы  и д р у ­
гие . Р е п е р туа р  Х р о м ч е н ко  с то л ь  об­
ш и р ен , что  н е  п о д д а е тся  точной ф и к ­
сации . О п ер н ы й  п евец  (ли р и ч ески й  те ­
н о р ), он м н о го  вы ступ ал  в к о н ц е р тах  с 
кам е р н ы м  р е п е р ту а р о м . С л у ш а те л я м  
р азн ы х п околен и й  п ам ятн ы  е го  испол­
нения ро м ан со в  М . И Глин ки , П . И . Чай­
ко в ско го , С . В . Р ахм ани нова , Ф .  Л иста , 
И Б р ам са , Р Ш у м а н а , Ф ,  М е н д е ль со н а , 
со ве тски х  ко м п о зи то р о в . На гр ам п л ас­
ти н ках  в е го  и н тер п р етац и и  п р е д ста в ­
лен ы  арии и р о м ан сы  р усски х  классиков  
(зап и си  р азн ы х л е т , и зд ан н ы е  в 1977 го ­
д у ) , н е ап о литан ские  песни  (записи  
1976— 1980 го д о в , и зд ан н ы е  в 1981 го ­
д у ) , с тар и н н ы е  р у сск и е  р о м ан сы  (зап и ­
си 1977— 1984 го д о в ) и, н ако н ец , п ро­
гр а м м а  е в р ей ски х  н ар о д н ы х песен .

П о сле д н я я  п ласти н ка  зап и сан а  к 
8 0 -лети ю  за сл у ж е н н о го  ар тиста  
Р С Ф С Р , за сл у ж е н н о го  д е я те л я
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ОТ ПЕРВОГО
/ША
никова: «А и д а»  Д ж . В ер д и , «Л ету ­
чий го лландец » Р. Вагнера, «Дон 
К ар лос»  Д ж . В ер д и , «Севильский  
цирю льник» Д ж . Россини . О дн ако  
с наибольш ей сам о б ы тно стью  и 
полнотой талан т В едер нико ва —  
певца и ар ти ста  —  проявился в опе­
рах русски х ком позиторов (партии 
М ельника, Галицкого , Кончака, 
П им ена, Варлаам а , Бориса , Доси- 
ф е я , С усанина и д р  ), а такж е в 
исполнении кам ер ны х п р о и зведе­
ний русски х и советски х авторов.

Д авнее тво р ческо е  со д р у ж е с т­
во о б ъ ед и н яет А . Ф  Ведерникова 
и Г. В. Свиридова . В едер нико в  был 
первы м  и сп олнителем  партии баса 
в «П атетической  оратории» (на сти­
хи В . М аяко вско го ), вокальны х 
циклов на стихи  Р. Бернса , А . Исаа- 
кяна, «П етер б ур гски х  песен» (с ти ­

хи А . Блока ) и д р у ги х  п р о и зведе­
ний ком по зи то р а .

Н адо ли говорить о то м , на­
ско лько  важ ен д л я  ком по зито р а 
верный вы бор п ервого  исполните­
ля? Того , чьим талан то м  и м а сте р ­
ством  б уд е т  сверш ен  су д  бы ть ли 
со здан н ом у пр оизведению  диало­
гом  еди ном ы ш ленни ков —  автора 
и сл уш а тел е й , дл и ться  ли этом у 
д и алогу  м и н уты ... или века. Свири­
дов вновь и вновь д о в е р яе т  п ере­
ж и тое  и вы раж енное в звуках  Ве­
д ер ни ко ву , знает, что  б уд е т  понят.

Н аиболее яркой чертой работы  
и сп олнителя , вклю чаю щ ей ром ан­
сы и песни Г . В. С виридова на слова 
А  Блока , является  пор азительное 
еди нство  идейно-эм оционального  
со дер ж ан и я поэтического  текста , 
его  м узы кально го  осм ы сления и

исполнительской  интерпретации 
С л уш а те л я  не п окидает ощ ущ ение , 
что все зд есь  —  слова, м узы ка , 
чувства и интонации, переданны е 
в го ло се , и дут от одно го  первого  
ав торского  лица, являю тся  искрен­
ним повествованием , исповедью  
человека, познавш его  ж изнь во 
всем  е е  д р а м а ти зм е , а порой и тр а­
гичности , о стр о  чувствую щ его  кра­
со ту .

«Блок п р инадлеж ит к числу тех 
худо ж н и ков , кото р ы м  в высокой 
степени  свойственно глуб о ко е  чув­
ство Родины , —  говорит С виридов, 
раскры вая свое поним ание твор­
чества поэта . Ч увство это  необы ­
чайно б огато . З д есь  и лю бовь к ее 
истории , и го р д о сть  от сознания 
п р и надлеж ности  к сам обы тнейш ей 
р усско й  к ул ь тур е , и тр ево га , и 
б о ль , и го р ечь , и восхи щ ение» . Д у ­
м а ется , что вы сказы вание ком по­
зитор а является  лучш им  клю чом  
к поним анию  м ы слей  и чувств , объ­
еди няю щ их п роизведения про­
гр ам м ы  нового ди ска .

Л. ИСЬЯНОВА, музыковед

ИЕИТЛЮТИВ ТВОРЧЕСТВУ!
искусств  Р С Ф С Р , п р о ф е ссо р а  И н сти ту­
та им . Гн еси н ы х С . М . Х р о м ч е н к о . В ней 
соб ран ы  записи  р азн ы х л е т . В о зм о ж н о , 
д л я  ко го -то  э то т  ди ск  с та н е т  н е о ж и д ан ­
н о стью  —  п е в е ц  в е д ь  и зв е сте н  ш иро­
ко м у  к р у гу  с л уш а те л е й  со в сем  в ином 
ам п л уа . На са м о м  д е л е  никакой  н еож и ­
д ан н о сти  н е т : и сп олн ен и е н ар одн ы х 
песен  —- о д н а  из л е й тте м  тво р чества  
зам е ч а те л ь н о го  певц а , п р а вд а , д о  се ­
го д н яш н е го  д н я  м е н е е  и звестн ая .

С у щ е с тв у ю т  р азн ы е  тр ади ц ии  ис­
п олнения е в р ей ски х  н ар одн ы х песен , в 
то м  чи сле  и те х , что  з в у ч а т  на п ласти н ­
ке . Н ар одн ая  песня , осо б ен н о  в п о сл е д ­
нее в р е м я , и сп ы тала на се б е  м ощ н ое  
д ав л е н и е  о б л е гч е н н о -эстр ад н о го  сти ля , 
к о то р о м у  н е р е д ко  с о п у тс тв у е т  вы хо­
лащ иван и е е е  и скон н о го  со д е р ж ан и я . 
Иное у Х р о м ч е н к о . В своих и н те р п р е ­
тац и ях  он с л е д у е т  класси ч е ски м  тр а ­
д и ц и ям  исполнени я е в р е й ски х  н ар о д ­
ных п е сен . Н и м ал е й ш е го  заи гр ы ван и я 
с  л ю б и те л я м и  «евр ей ски х  ан е к д о то в » , 
с тр о га я , чистая м ан ер а  пени я о б р а щ е ­
на на су ть  о б р азн о го  и ф и л о с о ф с к о го  
со д е р ж а н и я . Так , п одлинной  печалью  
звучат класси чески е , и зв е стн ы е  в на­
р о д е  песни «М о й ш е л е  майн ф р ай н т»  
(«М о й  д р у г » ) , «Д р ай  тэх тэр »  (« Т р и  д о ­
ч е р и » ), « Д е р  кр ан кер  ш н ай д ер »  
(« Б о л ьн о й  п о р тн о й » ). П оэтична, с тав­
ш ая н ар о д н о й , песня зам е ч ате л ьн о го  
к о м п о зи то р а  М . Ге б и р ти к а  « Д е тск и е  
го д ы » . Ц е л ая  гам м а  те м б р о в ы х  и эм о ­
ц иональны х кр асо к  в исполненны х 
о зо р н о го  в е се л ь я  п е сн ях  « Ф р э й л э хс » ,

« Д о с  ф р э й л э хе  ш н ай д ер »  (« В есе лы й  
п о р тн о й »). С то и т  д о б ав и ть , что  испол 
нен и е  С о л о м о н о м  Х р о м ч е н к о  евр ей ­
ск и х  н ар о д н ы х песен  о тл и ч а е тся  вы­
сочайш им  во кальн ы м  м а сте р ств о м . Д у ­
м а ю , что  та к а я  класси ческая  —  в п р я­
м о м  и п е р ен о сн о м  с м ы сл е  —  м ан ер а 
х у д о ж е ств е н н о го  о см ы сле н и я  н ар о д ­
ной м узы к и  в р я д  ли ко гд а-н и б уд ь  у с ­
та р е е т , н е см о тр я  на «м о щ н ую »  .к о н ­
кур е н ц и ю  с о  сто р о н ы  кри чащ ей  псев­
д о н ар о д н о й  м ан е р н о сти  под  ф о н о ­
гр а м м у .

Бо льш и н ств о  о б р аб о то к  н ар одны х 
п е се н , составивш и х п р о гр а м м у  п л ас­

ти н ки , вы п о лн ен о  А . Ц а д и ко в ски м . Е го  
и н стр ум е н то в ки  сд ел ан ы  в тр ад и ц и ях  
класси ческо й  ко н ц ер тн о й  п р актики . 
О б р а щ а ю т на се б я  вним ание о б р а б о т­
ки А . К р ей н а  («П р о в о д ы »  и «Н а вы со­
кой го р е » ) и Л . П ульвер а  («Б о л ьн о й  
п о р тн о й » , « В е се л ье » , «Как  ж ивет 
ц ар ь?» ). А л е к с а н д р  К р ейн  —  один  из 
круп н ы х со в е тск и х  к о м п о зи то р о в  
(1883— 1951), в тв о р ч е стве  к о то р о го  
б о л ьш о е  м е с то  зан и м али  п р о и зв е д е ­
ния, п о стр о ен н ы е  на е в р е й ско м  м у зы ­
кальн о м  и л и те р а ту р н о м  м а те р и а л е , 
в то м  числе кантата  «К ад и ш »  (1 9 2 2 ), 
м у зы к а  к с п е к та к л я м  в евр е й ски х  те а т ­
рах «Габ им а»  и «Го се т» .

Н е  м е н е е  и звестен  и Л ев П уль ве р  —  
к о м п о зи то р  д и р и ж е р , заведовавш ий  
м узы кал ьн о й  частью  м о с ко в ск о го  ГО - 
С Е Т а , авто р  м у зы к и  б о л е е  чем  к со р о ка  
с п е к та к л я м , ш е д ш и м  на сц ен е  п ро слав­
лен н о го  те а тр а .

О б р а б о тки  этих м асте р о в  б е з  с о м ­
нения ук р аси ли  п л асти н ку , за о д н о  по­
зн ако м и в  нас с м а л о и зве стн ы м и  ф р а г­
м е н там и  их тв о р ч е ства .

П ластин ка  С о ло м о н а  Х р о м ч е н к о  —  
д ан ь  уваж ен ия нар одной  п е сн е , дань 
ув аж ен и я  певц у . Н ет со м н е н и я , что  она 
д о став и т р а д о сть  м н о ги м  л ю д я м .

В. ЛЕНЗОН, кандидат 
искусствоведения
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АНДРЕШ
и его
ОРКЕСТР

{окончание)
С р ав н и тельн о  н едавн о  б ы ла  об н а­

р уж е н а  м агн и то л е н та , п р и н ад л е ж ав ­
ш ая к р уп н е й ш ем у  с о в е тс к о м у  зв у ко ­
р е ж и ссе р у  1930— 1960-х годов  Г. Н. 
Д у д к е в и ч у . Е щ е  в начале 1950-х годов  
на нее бы ли  переп и сан ы  все три  ди ска  
В. В. А н д р е е в а . К  со ж ал е н и ю , в то  в р е ­
м я  не зн ал и , какую  ц ен н ую  и н ф о р м а­
цию  (то ч н ую  д а ту  зап и си ) со о б щ ала  
ти сн ён ая  э ти к е тка  п ласти н ки  1899 го д а  
(в к л е е н н ы е  б ум а ж н ы е  э ти ке тки  появи­
лись  п о з д н е е , в 1901 го д у ) , п о это м у  в 
о ф о р м л е н и и  м а гн и то л е н ты  Г Н. Д у д к е -  
вича д а та  не указан а . Только  им я м у ­
зы кан та . И все ж е  о п р е д е л и ть , что на 
м агн и тн о й  п ле н ке  д е й ств и те л ь н о  ф о ­
н о гр ам м ы  В. В. А н д р е е в а  (п ер еп и сь  
вы полнена в ы со ко п р о ф е сси о н аль н о  и 
хо р о ш о  со хр ан и л ась ) не п р е д став л я л о  
за тр у д н е н и й . Э то  бы ли  п р о и зв е д е н и я , 
указан н ы е  в ка та л о га х . Звучан ие  хар ак­
тер н о  д л я  «цинковой» п ласти н ки , на­
чало  каж д о й  ф о н о гр а м м ы  п о в р е ж д е н о , 
н е се т с л е д ы  про игры вания грубо й  
гр ам м о ф о н н о й  и глой . Д и ски  бы ли пе­
репи саны  при ста н д ар тн о й  ск о р о сти  
вращ ен ия 78 о б /м и н , но истинн ая ск о ­
ро сть  иная —  свы ш е 80 о б /м и н  (с та н ­
д ар т ско р о сти  вращ ен ия б ы л оконча­
те л ьн о  устан о вл ен  лиш ь в 1925 го д у , 
к о гд а  началась э л е к тр о за п и с ь ) . Н аб лю ­
ден и е  за  и зм е н е н и е м  ско р о сти  в р ащ е ­
ния д и ска  во вр е м я  записи  п о зво ли ло  
устан о ви ть  п о сл е д о в ате л ьн о сть  р аб о ты  
В. В. А н д р е е в а  в с ту д и и . Вначале бы ла  
зап и сан а  М азур к а  №  3 (2 0 5 0 1 ), за те м  
«Бар ы ня» (2 0 5 0 2 ), п о сл е д н и м  —  м ар ш  
«В осп ом и н ан ие  о П ари ж е» (2 0 5 0 0 ). По­
с л е д о в ате л ьн о сть  записей  п о д тв е р ж д а ­
е тся  те м , что ско р о сть  вращ ен ия д и ска  
во в р е м я  сеан са  п ад ал а  (и сп о л ьзо в ал ся  
прим итивны й  пруж инны й  м о то р ) , при 
р авн о м ерн о й  ско р о сти  в о сп р о и зв е д е ­
ния п о сл е д н яя  п ьеса частично «п лы ­
в е т» : навер н о е , асси сте н т зв уко те хн и к а  
Д ар б и  п ы тался  во вр ем я  зап и си  ста б и ­
ли зи р о вать  ск о р о сть . В то  вр ем я  ар ти ст 
не м ог с р а зу  ж е  п р о слуш ать  р е з у л ь та т  
своей  р а б о ты : если  и сп олн ен и е е го  не 
у д о в л е тв о р я л о , он м о г зан о во  зап и сать  
п р о и зв е д е н и е  то л ьк о  п о л н о сть ю . То гда 
зв уко за п и сь  е щ е  не с та ла  сам о ц ен н ой  
ф о р м о й  тво р ч е ства  м у зы к а н то в : гр а м ­
п ласти н ка  являлась  в б о л ьш е й  степ ен и  
д о к у м е н то м .

С у м е л и  со хр ан и ть  эти  с та р ы е , н есо­
вер ш ен н ы е  ф о н о гр а м м ы  п одлин н о е 
и скусство  В. В. А н д р е е в а , или  они д о ­
несли д о  нас лиш ь е го  о тго л о с о к , сп р я ­

танны й за  ш ум о м  и тр е с к о м  гр а м м о ­
ф о н н о го  д и ска? А  если  со хр ан и л и , то  
в какой  м е р е ?  С в и д е те л ь с тв у ю т  ли они 
о то м , что Василий А н д р е е в  б ы л 6а- 
л а лае ч н и ко м -в и р туо зо м , покорявш им  
сл уш а те л е й  не то л ьк о  в России , но и 
за  р уб е ж о м ? П р е ж д е  чем  о тв е ти ть  на 
эти  в о п р о сы , с л е д у е т  н ап ом н ить , что 
м ы  ж и вем  в усло ви ях  и зб ы тка  м у зы ­
кальной  и н ф о р м ац и и , п е р е д аю щ е й ся  
совер ш ен н ы м и  те хн и ч е ски м и  с р е д ­
ств ам и , и не п о д го то в ле н ы  к п равиль­
н ом у в о сп р иятию  «архаи чной » ф о н о ­
гр а м м ы , в то вр е м я  как  д л я  с о в р е м е н ­
ников В . В. А н д р е е в а  зв уко за п и сь  б ы ла  
н асто ящ и м  ч у д о м . В о зм о ж н о сть  вос­
п р о и звести  в д о м аш н и х  усло ви ях  зв у­
чание го ло са  или и н стр ум е н та  л ю б и м о ­
го  а р ти ста  являлась  д л я  них н еслы хан ­
ной р о ско ш ь ю . (Е сл и  бы  запись  не п о з­
во ляла  у зн ать  и сп о лн и теля , он а  бы ла 
бы  о б р ечен а  на п ро вал ) Н аконец , эти 
гр ам зап и си  в ц е ло м  уд о в л е тв о р я л и  и 
сам и х ар ти сто в , ко ль  ско р о  они д о в е ­
рили п ласти н ке  роль  п о ср е д н и ка  м е ж ­
д у  собой и сл у ш а те л е м  В р яд  ли н е зн а­
чительны е го н о р ар ы , каки е  м о гли  
п р е д л о ж и ть  Василию  А н д р е е в у  или 
И о аки м у Тар тако в у  М акс Рубинский  и 
Д ар б и , стали  со б лазн о м  д л я  сто ль  ав­
то р и те тн ы х  д е я те л е й  и скусства .

Ч тобы  услы ш ать  в старой  записи 
А н д р е е в а  или Ш аляп и н а , Там аньо  или 
С а р аса те , Льва Т о л сто го  или Ш о ло м - 
А л е й х е м а , нуж но  отойти  о т уп р о щ е н ­
н ого , о б ы в ате ль ско го  восп р иятия зв у­
ко зап иси . С л уш ать  эти  зв уко вы е  д р е в ­
ности м о ж н о  ли ш ь как  п одлин н ы е со­
крови щ а, как ч уд о .

П. ГРЮНБЕРГ, старший редактор 
Всесоюзной студии грамзаписи

М н огогран н ой  и яркой  б ы л а  д е я ­
те л ьн о сть  В. В. А н д р е е в а  как р ук о в о д и ­
те л я  и д и р и ж е р а  В е л и ко р у сско го  ор­
ке стр а , инициатора со зд ан и я  (н а  основе 
п р о то ти п о в ) новых ко н стр укц и й  р у с­
ских н ар одны х и н стр ум е н то в , ко м п о ­
зи то р а , м у зы к а н та -п р о св е ти те л я , п уб­
ли ц и ста , п е д а го га . О д н а к о , в е го  тв о р ­
ческой  б и о гр аф и и  б ы ла  е щ е  о д н а  важ ­
ная сто р о н а , ко то р ая  н е  п олучи ла  пока 
д о л ж н о го  о св е щ е н и я  в р аб о тах  об А н ­
д р е е в е  —  в ы ступ л е н и е  в ко н ц ер тах  в 
кач е стве  со л и ста  на б ал ал ай ке  и, час­
тично , на гар м о н и ке .

Б и о гр аф ы  А н д р е е в а  сп р авед ли во  
н азы ваю т е го  б ал алаечн и ко м -ви р туо -

зо м , о тм е ч а ю т, что  он с б о льш и м  усп е­
хом  играл та к ж е  на п ятиклави ш н ой  гар ­
м о н и ке  (« ч е р е п а ш к е » ) , но о граничи­
ваю тся  в осн о вн о м  лиш ь ко н статац и ей  
этих ф ак то в . М е ж д у  те м , есть  в о зм о ж ­
ность  восстан овить  п уть  А н д р е е в а  как 
и сп олн и теля  с ю ности  д о  зр е л ы х  л е т . 
А н д р е е в  в своих восп ом ин ан и ях п и ш ет: 
«14-ти  л е т от р о д у  я играл сам о учко й  
на 1 2 и н стр ум е н тах» . И звестн о , что он 
три го д а  о б уч ался  на ск р и п ке  у препо­
д а в а те л я , в п о сл ед ств и и  п р о ф е ссо р а  
П е те р б у р гско й  ко н сер вато р и и  Н. В. 
Галкин а . В 1883 го д у  п р о и зо ш л а  встреча 
А н д р е е в а  с д е р е в е н ск и м  балалаечни - 
к о м -са м о р о д к о м , ко то р ая  с та л а  вехой  
на е го  ж и зн ен н о м  п ути . «Я по м н ю , —  
писал он в свои х во сп о м и н ан и ях , —  что 
то гд а  ж е  кален ы м  ж е л е з о м  вы ж глась  
в м о з гу  м ы сл ь : и гр ать  са м о м у  и д о в ес­
ти  и гр у  на б ал ал ай ке  д о  со в е р ш е н ств а !»  
О б р ати м  вним ание на эти п о сл е д н и е  
сло ва  —  « д о в ести  и гр у  на б ал ал ай ке  
д о  со в е р ш е н ств а» , п о то м у  что уж е  че­
р е з  го д  п осле  зн ако м ства  с б алалай ­
кой А н д р е е в  вы ступил в д и в е р ти см е н те  
л ю б и те л ьск о го  сп е к та к л я  как солист 
на это м  и н стр у м е н те . С л у ш а те л и , з е м ­
ляки  А н д р е е в а , приняли  е го  в о сто р ­
ж е н н о . В о о д уш евлен н ы й  горячи м  при­
е м о м , А н д р е е в  р е ш а е т и спы тать  свои 
силы  в П е те р б у р ге , г д е  по е го  заказу  
м асте р  В. В . Иванов и зго тавли вает 
улуч ш е н н ую  в акусти ч е ско м  о тн о ш е ­
нии и по в н е ш н е м у виду б ал ал ай ку .

И снова усп ех ! П е р е д  м у зы к а н ­
том  о ткр ы валась  д о р о га  ко н ц е р ти ­
р ую щ е го  и сп о лн и теля  на б ал ал ай ке . 
Но, о д е р ж и м ы й  идеей  ш и р о к о го , м ас­
со во го  р а сп р о стр ан ен и я р усски х  н ар о д ­
ных и н стр ум е н то в , В . А н д р е е в  п р е д ­
поч тет д р у го й  п уть : он о ткр ы в ает в
П е те р б у р ге  класс  о буч ен ия и гр е  на лю ­
б и м о м  и н стр ум е н те , о р га н и зу е т  « К р у ­
ж о к  л ю б и те л е й  и гры  на б ал ал ай ках»  
(и з восьм и  чело век , вклю чая е го  сам о ­
го ). 20 м ар та  (2  а п р е ля ) 1888 го д а  в П е­
те р б у р ге  со сто ял о сь  пер во е  в ы ступ л е ­
ние « К р у ж к а » , ста в ш е го  п р о о б р азо м  
б у д у щ е го  В е л и ко р у сско го  о р к е с тр а . 
С  о гр о м н ы м  усп е хо м  п р о хо д ят  е го  гас­
тр оли  в России и во Ф р а н ц и и . А н д р е е в  
с о з д а е т  новы е ан сам бли  б ал ал аеч н и ­
ков, на это т раз с р е д и  с о л д а т  П е те р ­
б у р гск о го  гар н и зо н а . В во д и т в « К р уж о к  
лю б и телей  и гры  на б ал ал ай ках»  д о м р ы , 
гу сл и , д у хо в ы е  и у д а р н ы е  и н стр ум е н ты , 
основы вает первы й в и стории  м узы ­
кальной  к у л ь ту р ы  р усски й  народны й  
о р ке стр . По составу  н ар одн ы х инстру-
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вер ш и н е  св о е го  зр е л о го  а р ти сти ч е ско ­
го  тал ан та , и сей час , п о сл е  р еставрац и и  
и в ы хо д а  п ласти н ки  в св е т , сл уш а те л и  
с м о гу т  су д и ть  о тр а к то в ке  А н д р е е в а , 
е го  ху д о ж е ств е н н ы х  зам ы сл ах  и св о е ­
обр ази и  исполнения.

С  1900 по 1911 го д  А н д р е е в  н ар яду 
с  м у зы кал ьн о -о б щ е ств е н н о й  п ро све­
ти те л ьско й  д е я те л ь н о с ть ю  п р о д о лж ал  
в ы ступ ать  в пер и о ди ческо й  печати  и 
р аб о тать  над  о ч ер кам и  и м е то д и ч е ски ­
ми п о со б и ям и  (и х м о ж н о  н азв ать  ис­
с л е д о в ан и я м и ) научного  х а р а к те р а . 
В 1900 го д у  им  бы л о п убликован  в П е­
те р б у р ге  на ф р а н ц у з с к о м  язы ке  очерк 
«Н ац и он альн ы е и н стр ум е н ты  в Росси и» , 
в 1909-ом  —  зако н чен о  со став ле н и е  
К а тал о га  д р е в н е р у сски х  м узы кал ьн ы х  
и н стр ум е н то в , п ослуж ивш и х п р о то ти ­
пами д л я  с о зд а н и я  В е л и ко р у сско го  о р ­
к е стр а . И з публикац и й  В. А н д р е е в а  с л е ­
д у е т  о тм е ти ть  ста тью  « О  м у з ы к е  р о ­
ж ечн и ко в» , п о св ящ ен н ую  зн ам е н и то м у  
а н сам б лю  к р е сть ян , и сп о лн и телей  на 
п астуш ьи х р о ж к а х , вы хо д ц е в  из В лад и ­
м и р ско й  губ е р н и и . А н сам б л ь  (в о  вре­
м ен а  А н д р е е в а  го вори ли  « х о р » ) бы л 
о р ган изо ван  м узы к а н то м -са м о р о д к о м  
из кр е стьян  Н . В. К о н д р а ть е в ы м . В сво ­
ей с та ть е  А н д р е е в  п и сал : «Я п о л агал  бы  
н е о б хо д и м ы м  зан ести  с о в м е стн о е  ис­
п олн ен и е  хо р а  ро ж ечни ков  и К о н д р а ть ­
ева с о л о  с е го  б о га ты м  р е п е р туар о м  
р усски х  песен  в ф о н о гр а ф . Т у т  д е л о  
в е р н о е , п е р е д ач а  б у д е т  са м а я  н ар о д ­
ная б е з  м а л е й ш е го  влияния 
З д е с ь  н е о б хо д и м  и м ен н о  ф о н о гр а ф , 
и в о т п о ч е м у : зап и сы ван и е народной  
песни  д а ж е  и о п ы тн ы м и  в это м  д е л е  
м узы к ан та м и  д е л о  кр ай н е  тр у д н о е . З а ­
писи часто  б ы ваю т ош ибочны , если  не 
в м е л о д и ч е с к о м , то  в р и тм и ч е ско м  о т­
нош ени и . П есни  ж е , в о сп р и н яты е  ф о ­
н о гр а ф о м , н е  м о гу т  бы ть  н ето чн ы м и , 
и при м н о го ч и слен н ы х п овто рен и ях их 
м о ж н о  п ро вер ить  и п о то м  б е зо ш и б о ч ­
но зап и сать » . С та ть я  А н д р е е в а  бы ла

м е н то в , п р и н ад леж ащ и х к ср е д н е й  и 
север н о й  п о л о се  России , то  е с ть  к Ве­
ли ко р о ссии , или д р е в н е м у  го с у д а р с т­
ву М о ск о в ско м у , о р к е с тр  б ы л  назван 
« В е л и к о р усс ки м » . В п ер вы е  о р ке стр  
вы ступ и л  в ян вар е  1897 го д а  в П е те р ­
б у р ге . С лава  е го  б ы стр о  р а сп р о стр а­
нилась  по р о д н о й  с тр а н е  и з а  грани ­
цей В 1900 го д у  В ели ко р усски й  о р ке стр  
во глав е  с А н д р е е в ы м  бы л п ри глаш ен  
д л я  в ы ступ л ен и я  .на В сем и р н о й  вы став­
ке  в П ар и ж е .

« П а р и ж ская  п р е сса , —  с в и д е те л ь ­
ств у е т  А н д р е е в , —  не п е р е став ала  пи­
сать о  « р усск и х  б ал ал ае ч н и ках» , давая 
п о д р о б н ы е  св е д е н и я  о  со став е  о р ке ст­
ра , и н стр у м е н та х , о тм е ч ая  уд и в и те л ь ­
ную  зв уч н о сть , о р игин альн о сть  те м б р а  
и ху д о ж е ств е н н о е  и сп о л н е н и е ... У сп е хи  
о р ке стр а  и п р о и зв е д е н н о е  им вп ечат­
ле н и е  на п уб л и к у  вы звали  у н ее  инте­
рес к р усск и м  н ар о д н ы м  и н стр ум е н ­
та м . Так ф и р м о ю  „Ц и м м е р м а н ” во вре­
м я  н аш е го  п ребы вания в П ар и ж е  были 
получен ы  за к а зы  на б алалай ки  из Л ей п ­
ц и га , Л о н д о н а , В аш ин гтон а  и Н ью -Й ор­
ка и бы л п е р е в е д е н  на ан глийский  язы к 
„С а м о у ч и те л ь "  и „Ш к о л а "  д л я  б ал ал ай ­
ки. Таким  о б р азо м  п о л о ж ен о  б ы ло  на­
чало р а сп р о стр ан ен и ю  балалайки  за  
границей , к о то р о е , м о ж н о  в ер и ть , б у ­
д е т  и д ти  все ш и р е  и ш и р е» . И скусств о  
А н д р е е в а  и е го  о р к е с тр а  б ы л о  во 
Ф р ан ц и и  о ц ен ен о  вы со ко . Все участн и ­
ки о р ке стр а  получили  им енны е м е д ал и . 
А н д р е е в  бы л избран д е й ств и те ль н ы м  
членом  ф р ан ц узско й  А к а д е м и и  изящ ­
ных и скусств , н а гр а ж д е н  о р д е н о м  П о­
четн о го  ле ги о н а  и зо л о то й  м е д а л ью  
Вы ставки .

Т р и ум ф а л ь н ы м  усп е хо м  п о л ьзо в а­
лись в ы ступ л ен и я  А н д р е е в а  как  со л и с­
та . О н и  бы ли  укр аш е н и е м  к о н ц ер то в .

« Ш к о л а  д л я  б ал ал ай ки » , о  котор ой  
уп о м и н ает А н д р е е в  в сво и х  в осп ом ин а­
ниях —  б ы ла  вы пущ ена в 1887 го д у . 
Как  зн ач илось  в это м  и зд ан ии , е е  «со­

ставил П. К. Селиверстов при участии 
известного артиста игры на балалайке
В. Андреева с приложением песен, ис­
полненных им». В ы д е ле н н ы е  нам и  сл о ­
ва с в и д е те л ь с тв у ю т о то м , что к м о м е н ­
ту  ор ган и зац и и  К р у ж к а  А н д р е е в  уж е  
бы л ш и роко  и зв естен  как  и сп о лн и тель . 
В р а б о те  Б . А . В о р о б ьев а  « Р е п е р ту ар  
со льн ы х вы ступ лен ий  В . В. А н д р е е в а , 
К р у ж к а  лю б и те л е й  и гр ы  на б алалай ­
ках , В е л и ко р у сско го  о р ке стр а »  ук азы ­
в ае тся , что  п о м и м о  П е те р б у р га  А н д р е ­
ев ко н ц е р ти р о в ал  в Т у л е , М о скве , Вы ш ­
нем  В о лоч ке , П ско ве , Н о в го р о д е  и 
д р у ги х  м е с та х . О н и гр ал  не то л ь к о  на 
б ал ал ай ке  и гар м о н и к е , но и п риним ал 
уч асти е  в б ал ал аеч н ы х д у э та х , тр ио , 
и грал на м ан д о ли н е  в соп р о во ж ден и и  
ги та р ы . Д о  сер е д и н ы  1890-х го д о в  р е ­
п е р туар  А н д р е е в а  со с то я л  в основном  
из о б р аб о то к  р усски х  н ар о д н ы х песен 
и е го  со б ствен н ы х со ч ин ен и й . С  1895 
по 1900-й го д  р е п е р ту а р  е го  расш и­
р я е тс я . О д н а к о  после 1900 го д а  в связи  
с  ч р е зм е р н о й  зан ято стью  в о р к е стр е  
и часты м и  га стр о л я м и  за  гр ан и ц ей , 
А н д р е е в  о тк а зы в а е тся  о т публичны х 
вы ступ лен ий  и и гр ает ли ш ь в к р у гу  д р у ­
зей . К ак  бы  п р е д ви д я  эти  о б с то я те л ь ­
ства, А н д р е е в  в 1899 го д у  и записал  на 
пласти н ки  тр и  своих п р о и зв е д е н и я : 
М а зу р к у  №  3 , М арш  «Во сп о м и н ан и е  о 
П ар и ж е » , Вариации на те м у  р усско й  на­
ро дн о й  песни  « Б ар ы н я» . Их значение 
тр у д н о  п е р е о ц е н и ть , в е д ь  м ы  слы ш им  
и гр у А н д р е е в а  б е з  м а л о го  ч е р е з  д е ­
в ян о сто  л е т . Запи сь  б ы л а  сд е л а н а  в то  
в р е м я , к о гд а  А н д р е е в  н ахо д и лся  на
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о п убликован а  в га з е те  «Н овое врем я»  
15 м а р та  1902 г ., а л е то м  это го  ж е  года  
на К устар н о й  вы ставке  в П е те р б у р ге  
ан сам б ль  в ла д и м и р ски х  ро ж ечни ков  
бы л записан  на ф о н о гр а ф  известной  
со б и р ательн и ц ей  и и ссле д о в ате ле м  
ф о л ь к л о р а  Е . Э . Л иневой  (1 8 5 3 — 1919).

В се  сказан н о е  А н д р е е в ы м  о пр и м е­
нении ф о н о гр а ф а  д л я  ф о л ь к л о р н ы х  за ­
писей в России п р е д став л я е т  больш ой  
и н те р е с  и п р е ж д е  всего  д л я  сам о го  
А н д р е е в а  и д л я  его  о р к е стр а , и м ея в 
виду пластинки , на к о то р ы х  б ы ло  запи­
сано в 1911 го д у  четы р н ад ц ать  п р о и зве­
дени й  р азли чн ы х ж ан р ов .

С  1900 по 1911 гг . —  вр ем я  и нтен­
сивны х зар уб е ж н ы х  гастр о ле й  В е ли ко ­
р у сск о го  о р к е с тр а  в Ге р м ан и и , А н гли и , 
Ф р ан ц и и , А м е р и к е , К а н ад е . У сп е х  по­
в сю д у  бы л о гр о м н ы й . Зап и сан н ы е в 
п о след н и й  го д  га с тр о л е й  пластинки  
д о л ж н ы  бы ли  зап е ч атл еть  усп е х  о р ­
к е стр а , н ахо д и в ш е го ся  в зе н и те  м и р о ­
вой славы . О ни стали  его  визитной  
кар то ч ко й . В п ласти н ки  во ш ли  пять 
р усски х  п е сен , п р о и зв ед ен и я  Ф . М ен ­
д е л ьсо н а , А . Р уби н ш тейн а , Ф .  А б та ; 
четы р е  вальса , п о л о н е з , вариации на 
те м у  р усской  нар одной  песни «С вети т 
м есяц »  са м о го  В . А н д р е е в а . П есни бы ­
ли ото бран ы  авто ром  о б р аб о то к  Н. Ф о ­
м и ны м  из сбо р н ико в  М . Б алаки р ева , 
И. Р и м ско го -К о р са ко в а , Н. Л о п ати н а , 
В. П рокун и н а . (Э ти  сборники  в хо д ят 
в со кр о в и щ н и ц у  р у с с к о го  м у з ы к а л ь ­
ного ф о л ь к л о р а ). Со чинения Ф . М е н ­
д е л ь со н а , А . Р уби н ш тейн а , Ф .  А б та  
д о л ж н ы  бы ли  сл уж и ть  п р и м ер о м  то го , 
как звучат п р о и зв е д е н и я  к ласси ч е ско ­
го  р е п е р ту а р а  в п ер ел о ж ен и и  д л я  о р ­
к е стр а  р усск и х  н ар одны х и н стр ум е н ­
тов . Н ако н ец , вальсы  В . А н д р е е в а , 
вклю чая вал ьс  « Ф а в н » , П о ло н е з  N9 1 
и вариации на те м у  р усско й  народной 
песни  « С в е ти т  м есяц » п р е д став ляли  со ­
бой обр азц ы  м у зы к и , во зн и кш и е  б л а ­
го д ар я  новой ф о р м е  м узи ц и р о ван и я —  
со вм естн о й  и гр е  на н ар одн ы х и н стр у­
м е н тах .

С  те х  пор м и н уло  с то  ле т . Н е см о тр я  
на все  пр евр атн о сти  суд ь б ы  н аслед и е  
В . В . А н д р е е в а  сохр ан и ло сь  д о  наш их 
д н е й . М ы м о ж е м  су д и ть  об и д е ях  А н д ­
р еев а  в д е л е  р е ко н стр укц и и  русски х 
н ар одн ы х и н стр ум е н то в  по э к з е м п л я ­
р а м , хр ан ящ и м ся  в го суд ар ствен н ы х 
м у з е я х  и частны х к о л л е к ц и я х . С  р е ­
п е р туар о м  А н д р е е в а  и его  о р ке стр а  
нас зн ак о м я т аф иш и и п р о гр ам м ы . 
О  п е д аго ги ч е ско й  и п р о свети тельско й  
д е я те л ь н о с ти , о тв о р ч еско м  п ути  А н д ­
реева  м ы  узн а е м  из е го  ли те р атур н о го  
н асл е д и я , о е го  п убли ц и сти чески х  вы­
ступ л е н и ях  —  по га зе та м  и ж ур н ал ам . 
П р о и зв е д е н и я  В. А н д р е е в а  в хо д ят  в 
р е п е р ту а р  м узы кан то в -п р о ф е сси о н а- 
лов и лю б и те л е й  р усской  нар одной  ин­
стр у м е н та л ьн о й  м у зы к и . Т е п е р ь , с вы­
хо д о м  в свет пластинки  «В . В. А н д р е е в  
и е го  В ели кор усски й  о р ке стр »  м ы  услы ­
ш им чер ез м и н увш ие  го ды  звучание 
балалайки  за м е ч а те л ьн о го  р усск о го  
м узы кан та  и о р ган изо ван н о го  им п ер ­
вого р усск о го  н ар одн ого  о р ке стр а .

Б. ГРАНОВСКИЙ, кандидат 
искусствоведения

•  ГОТОВИТСЯ.
СУРЕН МИРЗОЯН, гитара. Редак­
тор И. Йотко

« Е го  и сполнение о тл и ч аю т глубина 
м ы ш лен и я , эм о ц и о н ал ьн о сть , то н кое  
чувство  с ти л я . В д ум ч и в о е  о тн о ш ен ие  
к за м ы сл у  к о м п о зи то р а  в сочетании  со 
сво б о д о й  вы сказы ван и я о п р е д е л я ю т 
уб е д и те л ь н о сть  и св е ж е сть  е го  и нтер­
п р е тац и й ...»  —  писала н ар о дн ая  ар ти ст­
ка Р С Ф С Р  Бр он ислава  З л а то го р о в а  в 
аннотации к д и ску-м и н ьо н у  С ур ен а  
М и р зо ян а , в ы п ущ е н н о м у ф и р м о й  «М е ­
ло д и я»  в серии  « Д е б ю т»  весн ою  1984 
го д а .

С е го д н я  вы хо ди т е го  новая плас­
ти н ка  —  ги ган т . Го д ы , о тд е л яю щ и е  
д р уг  от д р уга  два эти х  д и ска , не про-

Творческий путь заслуженной 
артистки РСФСР Лидии Черных 
связан с Московским академиче­
ским музыкальным театром име­
ни К. С. Станиславского и Вл. И. 
Немировича Данченко.

Лидия родилась и выросла в 
Курской области в замечательном 
мире русских песен. Она с детства 
впитала в себя этот мир, что впо­
следствии проявилось в безудерж­
ной любви к пению, музыке. Она 
пела всегда, сколько себя помнит. 
Это привело ее в Московскую го­
сударственную консерваторию 
им. П. И. Чайковского, в класс 
Д. Я. Пантофель-Нечецкой.

А потом — театр, новый, не­
известный, но такой желанный 
мир.

О ней заговорили сразу. Еще 
на прослушивании стало ясно, что 
в театр пришла перспективная 
одаренная певица с редкими во­
кальными способностями и пре­
красными сценическими данны­
ми. Дебют состоялся в 1976 году, 
в партии Татьяны в «Евгении 
Онегине» П. И. Чайковского. 
Столь традиционная в сопрано­
вом репертуаре партия, исполнен­
ная молодой певицей, получила 
неожиданно высокую для дебю­
та оценку критики и зрителей.

ш ли д л я  С у р е н а  М и р зо ян а  д а р о м : за  
это  в р е м я  он су м е л  закончи ть  Го с уд а р ­
ственны й  м у зы кал ьн о -п е д а го ги ч е ски й  
и н сти тут им ени  Гн еси н ы х , со вер ш и л 
р я д  гастр о льн ы х  п о е зд о к  по с тр ан е , 
вы ступ ал  по те л е в и д е н и ю  и р а д и о . О т ­
кли ки  прессы  св и д е те л ь ств у ю т о при­
зн ан и и , к о то р о е  зав о ев ал  он сво и м  ис­
к усств о м  не то л ько  ср ед и  ш ирокой 
сл уш а те л ь ск о й  ауд и то р и и , но и в п ро­
ф е сси о н ал ьн ы х  к р у га х .

В новый д и ск  м у зы к а н та  вош ли 
п ятн ад ц ать  пр о изведен и й  разли чн ы х 
эп о х , сти лей  и ж ан р о в . Е го  п р о гр ам м а  
очень и н те р е сн а я , р а зн о о б р азн ая , на­
п ом и н аю щ ая сво его  р о д а  ан то ло ги ю  
сочинений д л я  ги тар ы , в ы д в и га ет п е р е д  
и сп о лн и телем  р я д  п р о б л е м : как  до-

Молодая, одухотворенная поэти­
ческая героиня Пушкина была 
буквально вычитана из музыки 
П. И. Чайковского.

Так начинался творческий 
путь одной из интереснейших пе­
виц сегодняшней сцены.

Репертуар Л. Черных обширен 
и многообразен. Он включает в 
себя произведения русских, со­
ветских и зарубежных компози­
торов, партии классического и
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б и ть ся , к п р и м е р у , н аи больш ей  вы р а­
зи те л ь н о сти , во ссо зд а ва я  ко л о р и т л ю т­
невы х пьес эпохи  б а р о к ко , со хр ан и ть  
ж и вую  н еп р и н уж д е н н о сть  и н тонирова­
ния в р усски х  н ар о д н ы х м е л о д и я х  или 
ск а ж е м , во сп р о и зв е сти  и м пульсивны й  
р и тм  ф л а м е н к о  —  в с е гд а  тако й  н ео ж и ­
д ан н ы й , ко н тр астн ы й , н е п р е д с к а зу е ­
мый —  в тан ц е  « Б у л е р и а с» ? .. Н е со м ­
нен н о , все  это  тр е б у е т  о т м у зы к а н та  не 
то л ь к о  вы сокой  и сп о лн и тельско й  к у л ь ­

ту р ы , м а сте р ств а , эр уд и ц и и , но  и гл у ­
б о к о го  (б ы ть  м о ж е т , в б о л ьш е й  м е р е  
и н туитивн о го , чем  л о ги ч е ск о го ) пости­
ж е н и я  п р и р о д ы  р азн ы х с ти л е й , сп о со б ­
ности  о тк а за ть ся  о т о б щ е п р и н ято го , 
п е р е о см ы сл и ть  давн о  у ж е  ста в ш е е  тр а ­
ди ц и о н н ы м . С у р е н у  М и р зо ян у  у д а е т ­
ся реш и ть  задачи  п о д о б н о го  р о д а . 
Те м б р о в ая  п ал и тр а  е го  гитар ы  п о ко р я­
е т сво ей  кр асо то й , и зы ска н н о сть ю , б о ­
га тс тв о м  о тте н ко в . П о р о ю  с о зд а е тс я  
в п еч атлен и е , что  м ы  слы ш и м  р азн ы е  
и н стр ум е н ты . В п р о ч ем , эта  м ы сль  не 
сто ль  уж  п ар ад о ксаль н а , в е д ь  п р е д ­
ста вл е н и я  об  и н стр у м е н те  м ен яли сь  в 
зави си м о сти  о т  эс те ти ки  ху д о ж е с тв е н ­
ных н апр авлени й , о со б е н н о сте й  м ы ш ­
лен и я ком пози тор а-

Е щ е  о д н о  д о сто и н ств о  п р о гр ам м ы , 
п р е д став ле н н о й  на п л асти н ке , —  е е  
с тр о й н о сть , в н у тр е н н е е  е д и н ств о , к о то ­
ры е д о с ти га ю тс я  п р е ж д е  всего  б л а го ­
д ар я  п р о д ум ан н о м у  со п о став ле н и ю  не­
ск о льки х  сочинений о д н о го  с ти л я . Так, 
н ап р и м ер , м у з ы к у  Г . С а н з а , Г. Ф .  Ге н д е ­
ля и И . С . Б а ха  р о д н и т п р и глуш ен н ы й , 
м атовы й  к о л о р и т , нап ом ин аю щ и й  по 
те м б р у  клавеси н , гл у б о ки й , бо гаты й  
о б ер то н ам и  красочны й  звук  п о ко р яе т 
нас в п р о и зв е д е н и ях  Н . П аганини , 
А . Б ар р и о са-М ан го р э , Э . Вила-Л о б о са . 
В о тли чи е  о т бо л ьш и н ств а  гитари стов  
ак ад е м и ч е ск о й  н ап р авлен н о сти , С . 
М и р зо ян  часто  о б р ащ ае тся  к испанской 
нар одной  м у з ы к е , д е м о н с тр и р у я  п р е­
в о схо д н о е  в ла д е н и е  « се к р е та м и »  ф л а ­

м е н к о .
И н те р е сн е й ш ая  стр ан и ц а  истории 

ги тар ы  св язан а , как  и зв е стн о , с  Росси­
ей , и п о то м у  «Р усская  м е л о д и я »  М . В ы ­
со тс к о го  и е го  о б р а б о тка  н ар одн ой  пес­
ни « У ж  как  п ал  тум ан »  ор ганично  вхо­
д я т  в п р о гр а м м у , с та н о в ятся  е е  п о д ­
ли н н ы м  укр аш е н и е м . Р азли чн ы е асп е к­
ты  с о в р е м е н н о го  р е п е р ту а р а  гитары  
п р е д ста в л я ю т таки е  соч ин ен и я , как  
«Б ар кар о л а»  А . Тан см ан а —  о б р а зе ц  
а к а д е м и ч е ск о го  сти ля , П р е л ю д  П. Па­
нина —  п р и м ер  п р о гр ам м н о й  м у з ы ­
ки (о б р азн ы й  стр ой  П р е л ю д а  П етра 
П анина навеян  картин ой  С а л ь в ад о р а  
Д али  «Тайная в е ч е р я » ), д ж а зо в а я  ко м ­
п ози ц ия ги тар и ста  Б. П ауэла  « А с тр о ­
навт» . И каж д ы й  р аз м у зы к а н т у б е ж д а ­
е т  нас в св о е м  поним ании п ри р о д ы  р а з­
ных сти лей !

« Д о в о л ьн о  д о л го , вп ло ть  д о  н ед ав­
него  времени^ ги тар а  по  каки м -то  не­
п о сти ж и м ы м  о б с то яте л ь ств а м  о става­
лась вне поля зрен и я се р ь е зн ы х  м у зы ­
кан то в , —  о тм е ч а е т  к о м п о зи то р  С о ф ь я  
Губ ай д ул и н а . —  С е го д н я  п р о ц есс  об о ­
гащ е н и я  зв уко вы х  в о зм о ж н о сте й  с тр у н ­
ных и н стр ум е н то в  к о сн у л ся , након ец , 
и е е . П о м н ю , н асто ящ и м  о тк р ы ти е м  
д л я  м е н я  ста л и  и н тер есн ей ш и е  те м б р о ­
вы е п р и ем ы , ко то р ы е  и сп о л ь зу е т  С у ­
рен  М и р зо ян . На м ой  в з гл я д , э то  один 
из н аи б о лее  и н тер есн ы х и п ер сп е кти в ­
ных м о л о д ы х  м узы к ан то в » .

А. ЛЕБЕДИНСКИЙ

РОМАНСЫ 
ДЛЯ СОПРАНО
современного репертуара.

Удивительное вокальное ма­
стерство и талант актрисы слива­
ются воедино в созданных ею об­
разах, у каждого из которых 
свой, непохожий на другой голос. 
Сильный, чистый и светлый у 
Оксаны в «Черевичках» П. И. 
Чайковского, прозрачный и таин­
ственный у Панночки в «Май­
ской ночи» Н. А. Римского-Кор­
сакова, героический и страдаю­
щий у Лиды в «Битве при Ленья- 
но» Дж. Верди и кокетливо-лука­
вый у Миссис Форд в «Виндзор­
ских проказницах» О. Николаи, 
искренне беззащитный у Иолан­
ты в «Иоланте» П. И. Чайковско­
го и легкий, летящий у Саффи 
в оперетте «Цыганский барон» 
И. Штрауса. Голосу Лидии Чер­
ных, кажется, подвластно все. 
Природная красота тембра, боль­
шой диапазон, тонкая музыкаль­
ность, богатство красок и глубо­

кая эмоциональность каждой спе­
той ноты делают этот голос не­
забываемым. Его вновь и вновь 
хочется слушать

Искусство Лидии Черных из­
вестно не только у нас в стране, 
но и за рубежом — в Японии, 
ГДР, Югославии

Недавно с Большим симфони­
ческим оркестром Центрального 
телевидения и Всесоюзного радио 
под управлением В. Федосеева 
Лидия Черных исполнила партии 
Татьяны («Евгений Онегин») и 
Снегурочки в одноименной опере 
Н. А. Римского-Корсакова. Кон­
цертное исполнение состоялось в 
Колонном зале Дома союзов. На­
званные партии солистка Музы­
кального театра пела и с веду­
щими оркестрами Италии и Фран­
ции и получила высокую оценку 
прессы.

В творческой жизни певицы 
камерное пение занимает особое

место. Вместе с талантливой пиа­
нисткой Любовью Орфеновой пе­
вица много работает над созда 
нием программ из произведений 
Чайковского, Рахманинова, Глин­
ки.

На фирме «Мелодия» совсем 
недавно записана ее первая пла­
стинка, включающая почти все 
основные романсы, написанные 
Н. А. Римским-Корсаковым для 
сопрано. Редко исполняемые по 
причине необычайной вокальной 
сложности, они словно созданы 
именно для голоса Лидии Чер­
ных. Послушайте ее, и вы почув­
ствуете неповторимое дыхание 
природы («Редеет облаков лету­
чая гряда», «Ненастный день по­
тух», цикл «У моря»), вас поразит 
сказочная поэтичность и красота 
(«Сон в летнюю ночь», «Нимфа»).

В творческих планах Лидии 
Черных много интересного, поми­
мо работы в театре, ей предстоит 
новая запись на фирме «Мело­
дия», к которой она усиленно го­
товится. Но не будем раскрывать 
секретов. Пожелаем ей успеха, 
настоящей творческой высоты.

А. МИКРАШЕВСКАЯ, 
искусствовед
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•  готовится.
ДЖ. КРАМБ. В е ч н ы е  г о ­

л о с а  д е т е й ,  вокальный цикл 
на стихи Ф. Гарсиа Лорки. Веч­
ный свет (на латинский текст). 
Нелли Ли (сопрано), Павел Се­
дов (дискант). Ансамбль солистов 
Большого театра СССР, дирижер 
Александр Лазарев. Звукорежис­
сер П. Кондрашин, редактор 
Л. Абеляи.

Советские любители музыки почти 
не знакомы с произведениями совре­
менных американских композито­
ров — наши познания останавлива­
ются на именах Ч. Айвза, С. Барбера, 
А. Копленда. А. Хованесса, Л. Берн­
стайна и, быть может, еще нескольких 
других, но принадлежащих скорее к 
истории американской музыки. По­
пытку расширить информацию о му­
зыкальном искусстве в США, прибли­
зить ее к нашему времени предпри­
няла фирма «Мелодия», подготовив

к выпуску монографическую пластин­
ку Джорджа Крамба, одного из ве­
дущих композиторов сегодняшней 
Америки.

Каталог сочинений Дж. Крамба 
(родился в 1929 году) включает сим­
фоническую музыку — наиболее из­
вестны партитуры «Дитя звезд», 
«Эхо времени и реки»; камерную — 
струнный квартет «Черные ангелы», 
четыре фортепианных тетради «Мак­
рокосмос», пьеса для электрифици­
рованных инструментов «Голос ки­
та»; а также многочисленные вокаль­
ные сочинения — он автор восьми 
вокально-инструментальных циклов.

Музыкальный язык Дж. Крамба 
остро современный — композитор от­
дает дань различным течениям и на 
правлениям музыки XX  века. В его 
произведениях можно встретить стро­
го детерминированные сериальные 
конструкции и свободные алеатори­
ческие эпизоды; всевозможные колла 
жи, стилистические реминисценции 
и целые программы для сценических 
действий исполнителей (то, что назы­
вают «инструментальным театром»).

Для первого знакомства с Крам 
бом выбраны два вокальных сочине­
ния. «Вечные голоса детей» на стихи 
Ф. Гарсиа Лорки (1970) — одно из са­
мых популярных сочинений компози­
тора, отмеченное многочисленными 
наградами, среди которых премии 
имени Кусевицкого и Между народ 
ной трибуны композиторов ЮНЕСКО. 
Второе произведение — Lux aeterna 
(«Вечный свет», 1971), написанное 
на латинские слова из канонического 
реквиема.

В обоих сочинениях Крамб свобод 
но обращается с текстом, часто трак­
тует голос как еще один специфиче­
ский инструментальный тембр. Ис­
пользование блок-флейты, мандоли­
ны, ситара (!), редких ударных ин 
струментов весьма соответствует «мен 
тальным» замыслам композитора — 
его сосредоточенным медитациям о 
«вечных голосах» и «вечном свете*...

Исполняют сочинения Дж. Крам 
6а ленинградская певица Нелли Ли, 
известная своей приверженностью к 
новой музыке и великолепно ее ин­
терпретирующая, и Ансамбль солис­
тов Большого театра СССР, уже дав 
но завоевавший мировую славу пер 
воклассного коллектива, пропаган

диета самых авангардных и «экзоти­
ческих» камерных партитур. Бес­
сменный дирижер и художественный 
руководитель Ансамбля — Александр 
Лазарев, музыкант высокой культу­
ры, эрудиции и исполнительского ма­
стерства.

•  ГОТОВИТСЯ.
Д. ШОСТАКОВИЧ. П р е л ю ­

д и и  и ф у г и  д л я  ф о р т е ­
п и а н о .  Татьяна Николаева 
(фортепиано).
Звукорежиссер Э. Шахназарян, 
редактор И. Слепнев

14 прелюдии и фуги Дмитрий Шо­
стакович считал своим лучшим фор­
тепианным творением. Идея этого 
цикла возникла у композитора в па­
мятные юбилейные Дни музыки 
И. С. Баха, которые проводились в 
Лейпциге в 1950 году (Шостакович 
был в числе приглашенных на этот 
музыкальный форум). Возвратившись 
домой, композитор безотлагательно 
принялся за работу, и спустя всего 
несколько месяцев завершил гранди­
озный труд — свой «Хорошо темпе­
рированный клавир*, ставший музы­
кальным памятником гениальному 
немецкому полифонисту.

24 прелюдии и фуги во всех то­
нальностях — это двадцать четыре 
мини-цикла, или сорок восемь пьес,
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каждая из которых обладает своей 
индивидуальной, неповторимой об­
разно - эмоциональной атмосферой. 
Здесь радости и печали, юмор и лири­
ка, гротеск и патетика; эпические 
страницы сменяются трагическими, 
торжественные — драматичными. 
Вместе с тем сочинение это часто на­
зывают «энциклопедией полифониче­
ской техники» — мастерство Шостако­
вич а-полифон иста (особенно в фу 
гах) относится к категории наиболее 
выдающихся явлений в музыке XX 
века.

Прелюдии и фуги Д. Шостаковича 
входят в концертный репертуар почти 
всех пианистов. Однако есть один ис­
полнитель, который сыграл и играет 
в истории и судьбе этого цикла архи- 
важную роль. С именем Татьяны Ни­
колаевой связано не только первое 
исполнение Прелюдий и фуг и не 
только более чем тридцатилетний 
стаж постоянной (по ее признанию) 
работы над произведением. До само­
го последнего времени никто из пиа­
нистов, кроме Т. Николаевой, не ис­
полнял на концертной эстраде весь 
цикл целиком!

Как говорят многие наши музы­
канты и артисты, каждое выступле­
ние Т. Николаевой с Прелюдиями и 
фугами — это «исполнительский под­
виг*. И неизменно отмечают при этом 
исключительные качества ее интер­
претации, процитируем, например, 
одну из рецензий на недавнее выступ­
ление: «Свободное владение особен­
ностями полифонического письма, 
чуткое ощущение национальных осо­
бенностей русской музыки, яркая об­
разная характеристичность, точное 
постижение стиля композитора и бо­
гатство фортепианных красок...*

Запись цикла Прелюдий и фуг 
Д. Шостаковича фирмой «Мелодия* 
составляет альбом из четырех пла 
стинок.

•  СЮ 26971 008
\. ПЕТРОВ. « М а с т е р  и 

Ма р г а р и т а » ,  симфоническая 
фантазия. Концерт для скрипки 
с оркестром. Большой оркестр Гос- 
телерадио СССР, дирижер Павел 
Коган. Солист Максим Венге­
ров (скрипка).
Звукорежиссер В. Иванов, редак­
тор И. Слепнев

Андрея Петрова можно назвать 
универсальным композитором. В теат­
рах идут его оперы и балеты, в кон­
цертных залах звучат симфонические 
и камерные сочинения, в кинотеат­
рах показывают фильмы с музыкой 
композитора, эстрадные певцы поют 
его популярные песни...

На фирме «Мелодия» А. Петров — 
частый гость. Почти всё написанное 
композитором (а список его сочине­
ний весьма внушителен) оперативно 
издается в грамзаписях. Кажется, сов­
сем недавно в Ленинграде и Москве 
прошла премьера симфонической фан­
тазии «Мастер и Маргарита», а пла­
стинка с этой музыкой уже выходит 
в свет.

Итак. А. Петров обратился к бес­
смертному шедевру М. Булгакова. 
«Конечно, в одном музыкальном или 
театральном произведении невозмож­
но выразить все поразительное богат­
ство булгаковских идей, образов, си­
туаций, — рассказывает автор. — Но 
у каждого из нас есть свои, наиболее 
полюбившиеся эпизоды романа... Для 
меня это — легенда о трагедии выбо­
ра Понтия Пилата, щемящая история 
любви Мастера и Маргариты, фанта 
стический бал Воланда».

Эти эпизоды и явились основными 
музыкальными образами фантазии 
«по прочтении Булгакова*. Харак­
теристики главных героев предельно 
выпуклые, почти театральные — не­
возможно не узнать жестокого «пя­
того прокуратора* в начальных рез­
ких аккордах меди, не почувствовать 
порывов страстей любви Маргари­
ты — в экзальтированной мелодии 
струнных или не увидеть разгула не­
чистой силы в разнузданном, инфер­
нальном скерцо. Для большей убеди­
тельности автор прибегает к разным 
стилистическим манерам и за каждой 
«главой* своего повествования закреп­
ляет определенный арсенал специфи­
ческих жанровых и музыкальных 
выразительных средств. Эпилог же 
фантазии, вдохновленный последней 
главой романа «Прощение и веч­
ный приют*, композитор вообще 
решает в романтической, чисто шу- 
бертовской стилистике (в соответ­
ствии с «подсказкой* писателя).

Музыка А. Петрова, что отмечают 
все исследователи творчества компо­
зитора, характерна «певучим, выра­
зительным мелодизмом, доступностью 
музыкальных образов, глубиной ху­
дожественного содержания, блеском 
оркестровой палитры*. Все эти ка­
чества ярко проявились как в «Мас­

тере», так и в другом сочинении, за­
писанном на этой же пластинке — 
Скрипичном концерте.

Концерт для скрипки с оркестром 
создавался в 1980 году в тесном со­
трудничестве с выдающимся совет­
ским скрипачом Борисом Гутнико- 
вым. Многогранен спектр образов про­
изведения: от задумчивых монологов 
солиста в первой части и ариозной 
кантилены второй — до стремитель­
ной токкатности, плясовых и марше­
вых мотивов финала. Скрипке здесь 
отведена, конечно, ведущая роль — 
в ее партии, кстати весьма виртуоз­
ной, экспонируется весь основной те­
матический материал, который впо­
следствии будет развиваться в оркест­
ровом сопровождении.

Максим Венгеров, выступивший в 
роли солиста, — молодой, но уже хо­
рошо известный скрипач. Вместе с 
дирижером Павлом Коганом он со­
здал интерпретацию Концерта, вос­
хищающую тонким художественным 
вкусом и безукоризненным мастер­
ством.

§  СЮ 26605 006
Г. КАНЧЕЛИ. С в е т л а я  

п е ч а л ь ,  музыка для большого 
симфонического оркестра, хора 
мальчиков и двух солистов. Го­
сударственный симфонический 
оркестр Грузии, хор мальчиков 
Московского хорового училища 
им. А. Свешникова (художест­
венный руководитель В. По­
пов), солисты Валентин Констан- 
тиди, Константин Савочкин, ди­
рижер Джансуг Кахидзе.

«...Человек огромного природного 
дара, сильного, ясного ума, человек 
своеобычный и последовательный... 
Главное — что останется у него на­
всегда, — свое разумение музыкаль­
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ного времени и пространства*. (Ро­
дион Щедрин о Гии Канчели).

Шесть симфоний и опера «Музыка 
для живых» — основные события 
творческой биографии Гии Канчели 
(1935). Именно эти сочинения при­
несли композитору поистине миро­
вую известность, заставили весь му­
зыкальный мир говорить о появле­
нии самобытного и редкого таланта.

В 1985 году к ним добавился еще 
один монументальный опус: «Свет­
лая печаль», своеобразная симфония- 
кантата с текстами Г. Табидзе, И. Ге­
те, В. Шекспира, А. Пушкина. Сочи­
нение было заказано композитору кон­
цертными организациями ГДР к 
40-летию Победы над фашизмом; 
посвящено оно Памяти детей — жертв 
войны.

Лаконичные тексты - символы 
(кстати, на языках оригиналов) фор­
мируют основную идею произведе­
ния — извечных противостояний жиз 
ни и смерти, любви и жестокости, 
добра и зла. «Умри и возродись. Стра­
дания и Радость. Надежда и вера. 
Ночь становится светлее... Играйте, 
дети...», — цитирует строки Гете
автор.

Музыкальная драматургия произ­
ведения выстраивается также мето­
дом контрастных, «черно-белых» про­
тивопоставлений — выразительные 
одноголосные песнопения прерыва­
ются громоподобными взрывами ор­
кестра, тихие медленные lament! раз­
рушаются варварскими, исступлен­
ными ударами-судорогами.

«Светлая печаль» — одно из са­
мых сильных по эмоциональному 
накалу сочинений Г. Канчели. Именно 
эту характерную особенность вывел 
на первый план в своей интерпрета­
ции дирижер Джансуг Кахидзе — 
первый и постоянный исполнитель 
почти всех произведений компози­
тора.

•  СЮ 26785 002. А. ОНЕГГЕР. 
Пасифик 231. Летняя пастораль. 
Ноктюрн. Регби. Монопартнта. 
Симфонический оркестр Мини­
стерства культуры СССР, дири­
жер Геннадий Рождественский. 
Звукорежиссер С. Пазухнн, ре­
дактор И. Слепнев.

Совсем недавно на фирме «Мело­
дия» Геннадий Рождественский со 
своим оркестром Министерства куль­
туры закончил работу над циклом 
«Симфонии Онеггера».

И вот перед нами новая пластинка 
Г. Рождественского, продолжающая 
ретроспекцию оркестровых произве­
дений выдающегося французского 
композитора.

Артур Онеггер (1892— 1955) во­
шел в историю музыки XX века преж­
де всего как создатель ораториальных

и симфонических произведений. Про­
шло уже много десятилетий со вре­
мени появления на свет его сочине­
ний, но во всем мире не падает инте­
рес к «Пляске мертвых» и «Жан­
не д'Арк на костре», «Литургиче­
ской» симфонии и Симфонии Di Тге 
Re...

Симфонические жанры пронизы­
вают весь творческий путь компози­
тора: кроме пяти симфоний им созда­
но около десятка программных орке­
стровых пьес. Наиболее популярным 
опусом, принесшим автору первона­
чальную мировую известность, оказа­
лось «симфоническое движение» «Па­
сифик 231» (название марки самого 
мощного по тем временам паровоза).

Технический прогресс 20-х годов 
породил сильные урбанистические 
тенденции практически во всех видах 
искусств. В музыке эти тенденции 
нашли довольно яркое отражение — 
назовем для примера произведения 
Д. Мийо — «Каталог сельскохозяй­
ственных машин», Ф. Пуленка — 
«Прогулки» (прогулки на велосипеде, 
автомобиле, поезде, самолете), А. Мо­
солова — «Завод», в произведениях
С. Прокофьева и Д. Шостаковича — 
фрагменты из балетов «Стальной 
скок» и «Болт».

«Пасифик 231» (1923) — один из 
первенцев «машинной», как ее тогда 
называли, музыки. Программная за­
рисовка запечатлела громаду поез­
да, постепенно набирающего свой ход, 
затем его стремительное движение и 
прибытие на конечный пункт. Сдела­
но это чрезвычайно изобретательно, 
искусно, создается полная иллюзия 
движения локомотива. В то же время 
чисто музыкальная, художественная 
сторона сочинения отнюдь не постра­
дала от такой «конструктивистской» 
идеи — партитура впечатляет выра­
зительными мелодическими линиями, 
яркими тембровыми красками, раз­
нообразием ритмических пульсов, 
полифонической насыщенностью му­
зыкальной ткани.

Второе «симфоническое движе 
ние» Онеггера посвящено также до­
вольно непривычной тематике — на 
сей раз спортивной. «Регби» (1928) — 
это блестящая моторная пьеса, изо­

бражающая, по замыслу автора, раз­
личные эпизоды увлекательной спор­
тивной игры — атаки, свалки, штраф­
ные удары, свистки арбитра и прочее. 
Азарт борьбы передан композитором 
в бодром, мажорном ключе, и всё со­
чинение — от начала до конца — 
проникнуто жизнерадостным тонусом.

Чуть ранее своих «симфонических 
движений» Онеггер написал поэтич­
ную оркестровую миниатюру «Лет­
няя пастораль* (1920). Пьеса создана 
в ином жанре — традиционная пей­
зажная лирика, — но также остается 
в списке наиболее исполняемых сочи 
нений композитора. Музыка идилли­
ческого, безмятежного настроения с 
тонкой, красочной звукописью, с яс­
ными тональными устоями и почти 
без диссонансов, с характерными ин­
тонациями народных попевок вызы­
вает в памяти стилистические образы 
некоторых сочинений великого пред­
шественника Онеггера — Дебюсси. 
Однако, чувствуется и индивидуаль­
ность мышления молодого, начинаю­
щего симфониста — не случайно 
вскоре после своей премьеры «Летняя 
пастораль» была отмечена премией 
Верлей — наградой, присуждаемой 
парижской слушательской аудито­
рией.

Завершают нашу пластинку не­
большая лирическая пьеса «Нок­
тюрн» (1936) и одночастная оркестро­
вая композиция «Монопартита» 
(1951). Последнее сочинение навеяно 
воспоминаниями о жанрах старинной 
партиты — в ней шесть контрастных 
эпизодов, некоторые имеют характер­
ные подзаголовки: Интрада, Токката. 
Ариозо. В «Монопартите» отразились 
мрачные, пессимистические настрое­
ния композитора, которые завладели 
им в конце жизни. Ритмы похорон­
ного шествия, устрашающие danses 
macabres («пляски смерти»), скорб­
но-печальные песнопения — вот ос­
новной круг образов сочинения.

Симфоническое творчество А. 
Онеггера с каждым годом все в боль­
шем объеме открывается советскому 
слушателю — скажем спасибо за это 
Геннадию Рождественскому, неутоми­
мому искателю, поставившему своей 
целью закрасить все «белые пятна» 
в оркестровом наследии французско­
го композитора.

Обозрение подготовил 
В. ЕМЕЛЬЯНЦЕВ

20 МЕЛОДИЯ» 3 1988



новые записи

Ha п р о тяж ен и и  у ж е  б о л е е  тр и д ц ати  
л е т  о п р е д е л е н и е  это , гласн о  и н егласн о , 
св язан о  с и м ен ем  Э д и со н а  Д е н и с о в а ...

Т во р чески е  устан о вки  Д ен и со в а , 
н ац елен н ы е  на р а д и каль н о е  о б н о в ле ­
ние м у зы к а л ьн о го  м ы ш л е н и я , язы ка , 
вы р ази те л ьн ы х с р е д с тв , с са м о го  нача­
ла д е я те л ь н о сти  к о м п о зи то р а  бы ли 
припечатаны  негати вн ы м  в то  врем я 
те р м и н о м  « а в ан гар д и зм » . П о то м у  д о л ­
гие го д ы  оц ен ки  сочинений Д е н и со ­
ва п р о п ускал и сь  лиш ь ч ер ез  п р и зм у  са­
м ой вульгар н о й  и де о ло ги ч е ско й  кри ­
ти ки . Б о лее  то го , с м узы к о й  Д ен и со в а  
о тк р ы то  б о р о л и сь  —  сры вали  ко н ц ер ­
ты , не давали  общ ен ия с п уб л и ко й , не 
признавали  в « д о б р о п о р яд о ч н о м »  к о м ­
п о зи то р ско м  о б щ е ств е .

О б о  всем  это м  сей час пред п о чи ­
таю т забы вать  д а ж е  сам ы е  р ьян ы е  и 
за в зя ты е  р е тр о гр а д ы  —  сл и ш ко м  уж  
велики  и зн ач и тельн ы  о казал и сь  по 
про ш ествии  л е т х у д о ж е с тв е н н ы е  д о ­
сти ж ен и я  к о м п о зи то р а . К ак  ж е , —  п уб­
лика валом  валит на ко н ц ер ты  «М о с­
ковско й  о се н и » , к о гд а  и гр ае тся  Д е н и ­
сов, п р о и зв ед ен и я  е го  и сп о лн яю т 
кр уп н ей ш и е  м узы к ан ты  с м и ровы м и 
им ен ам и  —  Р о ж д е ств е н ски й , Б аш м е т, 
Г е о р ги ан , К а ган , Х о л и ге р , Б у л е з , 
Бер н стай н , а о п е р а  п о став лен а  на сц ен е  
П ариж ской  G ra n d  O p e ra !

Но что  ж е  это  за  те р м и н  —  «со в е т­
ский  ав ан гар д и ст» , ко то р ы й  д о  сих пор 
в х о д у  как у  зар уб е ж н ы х  ап о ло гето в  
Д ен и со в а , та к  и у  д о м о р о щ е н н ы х  е го  
критиканов?

« А в а н га р д , —  чи таем  в Э н ц и кл о п е ­
д и ч е ск о м  м у зы к а л ь н о м  сло вар е  
1959 го д а , —  назван и е , п р и сваем о е  
р азли чн ы м и  со вр ем ен н ы м и  м о д е р ­
н и стским и  теч ен и ям и  в и скусстве , вы­
с ту п а ю щ и м и ... за  с о зд а н и е  н о вы х , не­
б ы валы х , а на  д е л е  и скусстве н н ы х  ху ­
д о ж е ств е н н ы х  ф о р м . Э ти  теч ен и я  при 
их вн е ш н е м , ло ж н ом  н о в ато р стве  но­
с я т  р еакц и он н ы й , уп адн и ческий  ха­
р а кте р » . М о ж н о  и из б о л е е  свеж их 
источников —  С о в е тски й  эн ц и кл о п е ­
ди ческий  сл о в ар ь  1982 го д а : «А ван ­
га р д и зм  —  д в и ж е н и е ... , п р евр ащ аю ­
щ ее  новизну вы р ази те л ьн ы х ср ед ств  
в с а м о ц е л ь ..., о тр а ж а е т  анархически- 
су б ъ е к ти в и стск о е  и н д и в и д уали сти ч е ­
ско е  м и р о в о ззр е н и е » .

Н е тр уд н о  д о га д а ть с я , что  эти  выс­
п рен н ы е , б е зж а л о с тн ы е  ф о р м ули р о вк и  
бы ли о б р ащ е н ы , кон ечн о , к « уп ад н и ­
ч е ско м у»  зап ад н о м у  и скусств у , о дн ако  
в д р у г  вы ясн ило сь , что  тл е тв о р н о е  влия­
ние п о сл е д н е го  8 о п р е д е л е н н о е  вр ем я  
ан н е кси р о в ало  и часть наш ей те р р и то ­
рии . С о в е тск и й  ав ан гар д и зм , как  о ф и ­
ц и альн о е  н ап р авлен и е  о б ъ яви лся  на

свет в скоре  п осле  о тм е н ы  п ечально  
зн ам е н и то го  П остан о влен ия 48 -го  го д а  
«о ф о р м а л и з м е  в м у з ы к е » . О п ти м и зм  
р аскр ы вш их б ы ло  к р ы л ья  к о м п о зи то ­
ров б ы стр о  и ссяк , п о ско л ьку  почти 
ту т  ж е  р а зве р н улась  о ч е р е д н а я  кам п а­
ния, о суд и в ш ая  всё , что  не вписы ва­
лось  в п раво вер н ую  кон ц еп ц ию  «со­
ц и али сти ческо го  р е а л и зм а » ; э то  не впи­
сы в аю щ е е ся  и о кр е сти л и  ав ан гар д и з­
м о м .

В р е з у л ь та те , ц е л о е  п о ко ле н и е  со ­
в е тски х  ко м п о зи то р о в  60-х го д о в , ув л е ­
ченны х се р ь е зн ы м и  пои скам и  нового  
м узы к ал ьн о го  язы ка и со д е р ж а н и я , 
о казал о сь  п ри чи слен н ы м  к со н м у  аван­
гар д и сто в  —  А л ь ф р е д  Ш н и тк е , Ва­
лен ти н  С и л ьв е стр о в , А н д р е й  В о л­
кон ски й , С о ф ь я  Губ ай д ул и н а  и иж е 
с ни м и , п л ю с, кон ечн о , их духо вн ы й  
о те ц  (к а к  н аи б о л ее  ранний и п о сле­
д о в ате льн ы й  р а зр у ш и те л ь  тр ад и ц и й ) 
Э д и со н  Д е н и со в .

К а к-то  н е у д о б н о , а  порой и с ты д н о  
чи тать  м у зы к о в е д ч е с к у ю  п р е с с у  те х  
лет с ун и ч то ж и те л ьн ы м и  о ткл и кам и  
на те п е р ь  у ж е  « в п о лн е  при сто йн ы е» 
п р о и зв е д е н и я  Д ен и со в а  —  к ан та ту  
« С о л н ц е  ин ков» , п р и н есш ую  авто р у  
м и р о в ую  с л а в у  п о сл е  п р е м ье р ы  на 
«Вар ш авской  О сен и -6 6 » , и скл ю ч и те ль­
ные по си л е  вы р ази те л ьн о сти  «Плачи» 
(д о д е к а ф о н и я  на н ар о д н ы е  т е к с ты !) , 
на так и е  вп е ч атляю щ и е  к а м е р н ы е  
пьесы  как  C re sce n d o  е  d im in u e n d o  или 
« О д а  пам яти  Ч е Ге в ар ы » . С к о л ь к о  ж е  
чувстви тельн ы х уд ар о в  при ш ло сь  п ер е­
ж и ть  «аван гар д и сту»  Д е н и со в у  —  
от ку л у а р н ы х  се к тан тс ки х  о суж д е н и й  
и о б в и н и тельн ы х р е ц е н зи й  д о  о тк р о ­
венны х зап р е то в  на и сп олн ен и я сочине­
ний. И хвала н еп о ко ле б и м о й  сто й ко сти  
к о м п о зи то р а , ко тор ы й  не о тс туп и л  от 
св о е го  п ути  в и ску сств е , о тс то я л  е го  
и п о казал  п р и м е р  н асто ящ е го  тво р че­
ско го  м у ж е с тв а  б у д у щ и м  в а яте л я м  м у ­
зы кальн о го  п р о гр е сса .

В наш е в р е м я  б у р н ы х  п е р ео ц ен о к  
с то и т , п о ж ал уй , п е р е см о тр е ть  и о тн о ­
ш ен и е к те р м и н у , в е д ь  avan t-g a rd e  
в б ук в аль н о м  п е р е в о д е  с ф р а н ц у з ­
ско го  —  п ер ед о во й  о тр я д ; не пора ли 
п о д  ним р а зум е ть  сам ы й  прям ой  
с м ы с л , б е з  всяких  кавы чек? Т о гд а  к р у г  
за м к н е тся  —  со в е тски е  ко м л о зи то - 
р ы -«аван гар д и сты »  б у д у т  п р е д ста в ­
лять  д е й ств и те ль н о  а в а н г а р д  со ­
в е тск о го  и скусства . И первы й ср ед и  
них —  Э д и со н  Д е н и со в .

Н аш а и сто р и ко -п о л ем и ч е ска я  п р е­
а м б у л а , н а д е е м ся , повы сит и н те р е с  
чи тателей  к тв о р ч е ству  д о л го  и неспра­
в ед ли в о  го н и м о го , д а  и сейчас е щ е  не 
о тм е ч е н н о го  каки м и -ли б о  о те ч е ств е н ­
ны м и р е га л и я м и  к о м п о зи то р а , те м  
б о л е е , что  ф и р м а  « М е л о д и я»  за  по­
сл е д н и е  го д ы  вы п усти ла  р яд  п ласти ­
нок с зап и сям и  сочинений Д е н и со ­
ва.

И з круп н ы х п р о и зв е д е н и й  это  
К о н ц е р т д л я  виолончели  с о р ке стр о м  
(С Ю  13893-4), хар актер н ы й  вы р а­
зи те льн о й  со л и р ую щ е й  п ар ти е й , ж и во­
писной звуко во й  п алитр о й  о р к е стр а , 
ц е лы м  б у к е то м  красоч н ы х м у зы ­
кальн ы х о б р азо в  (с о л и с тк а  —  Кари нэ 
Ге о р ги ан ). Н аписанны й в 1972 го д у  
К о н ц е р т о с та е тс я  и по сей  д е н ь  одн и м
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из лучш их и часто и гр аем ы х сочине­
ний к о м п о зи то р а .

Д р у га я  п ласти н ка  зн ако м и т с ф р а г­
м ен там и  о п ер ы  «П ена дней» —  сю итой  
«К о лен  и Х ло я»  (С Ю  24593 004).
О п е р а  со зд а н а  по сю ж е ту  ром ана 
Б. Виана, п о в е ств ую щ е го  о тр о га ­
тельн о й  и возвы ш енной  лю бви  двух  
м о л о д ы х  лю д е й  н аш его  в р ем ен и . 
С ю и та  из восьм и  частей  соб и р ает 
основны е м узы к ал ьн ы е  о б р азы  и все 
клю чевы е  м о м е н ты  д е й ств и я . В этой  
м у з ы к е  м н о го  ли ри ки , р о м ан ти ческой  
и эксп р есси вн о й , и м е ю тся  яр ки е  д р а ­
м ати ч ески е  стр ан и ц ы . О со б ен н о  впе­
ч а тл я е т  р а зн о о б р ази е  м узы к ал ьн о го  
язы ка  —  ко м п о зи то р  сво б о д н о  поль­
зу е тс я  лю б ы м и  ср е д ств ам и , техн и ко й , 
сти ля м и .

На том  ж е  ди ске  записаны  Вари­
ации на те м у  Й. Гай дн а  д л я  виолон­
чели /И ван М о н и ге тти /  с кам ер н ы м  
о р к е стр о м . С о зд ан о  сочинение к 250- 
ле ти ю  со д н я  р о ж д е н и я  зн ам ен и то го  
к о м п о зи то р а ; в осн ову п о л о ж ен  его  
канон « С м е р ть  —  это  д о л ги й  сон» . 
Главн ая и дея сочинения зак л ю ч ае тся  
в п о степ ен н о м  усло ж н е н и и , тр а н с ф о р ­
мации и п р ео бразо ван ии  интонацион­
ной сф е р ы  гайд н овской  те м ы , и в 
и то ге  —  о р ган ич н ого  е д и н ен и я  изн а­
чального  м ате р и ала  и соб ствен н ого  
м у зы к а л ьн о го  язы ка  ав то р а . Сочинение 
д л я  бо л ьш о го  о р ке стр а  «Ж и воп и сь»  
п р е д став л е н о  д и р и ж е р о м  Г. Р о ж д е с т­
вен ским  (С Ю  13893 0 0 2 ). Э то  д е й ств и ­
те л ьн о  красо ч н о е , ж и во п исн ое  п олот­
но с  о дн озн ачн ой  «кар ти н н о й »  ассо ­
циацией  (в сп о м и н ае тся  н е ско ль ко  па­
р а д о кс ал ь н о е  вы сказы ван и е  ко м п о зи ­
то р а : «Я б о л ьш е  учи лся  у  ж и во п исц ев , 
чем у  к о м п о зи то р о в ). З в уко в ая  м а­
те р и я  «Ж и во п и си» , б е сп р е стан н о  м е ­
н яю щ аяся , д в и ж у щ а я с я , п е р е л и в а ­
ю щ аяся , п о д о б н а уск о л ь за ю щ и м  им ­
п р есси о н и стски м  к р а ск а м ; эта  ф и ли ­
гр ан н ая  п ар ти тур а  у ж е  м н ого  лет вы ­
зы в ает в осхищ ен и е в сяко го  м узы кан - 
та -п р о ф е сси о н ал а .

В наш ем  о б зо р е  зн ач ится  такж е  
кан тата  « С о л н ц е  инков» , уж е  уп о м и ­
навш аяся п р о во звестн иц а д авн его  
«кр е сто в о го  похода» на м у зы к у  ко м ­
п о зи то р а  (С Ю  18403-4). Тонкая зв у ко ­
пись, вы р ази те л ьн о сть  к а ж д о го  тон а, 
п р е д е льн ая  м е л о д и зи р о в ан н о сть  поли­
ф он и ческой  ткани , и зо щ р ен н ы й  те м ­
б р овы й  ко ло р и т —  м н о го  д о сто й н о го  
и п р и м е ч ате л ьн о го  м ож н о  о тм е ти ть  
в это м  п оэтичном  ц и кле  на сти хи  
Г . М истр аль  (главн ая  и сп олн и тельн и ­
ца —  певица Н елли  Л и ). С  течением  
в р ем ен и  « С о л н ц е  инков» ничуть не у т­
р ати л о  своей  св е ж е сти , п о -п р еж н ем у 
о казы в ае т на сл уш а те л е й  си ль н о е  эм о ­
ц и о н альн о е  в о зд е й ств и е .

Из кам е р н ы х  опусов  Д ен и со ва  на­
зо в е м  п р е ж д е  всего  С о н аты  для  
скрипки  и ф о р те п и ан о  (С Ю  07283-4), 
д л я  сак со ф о н а  и ф о р те п и ан о  
(С Ю  20849 00 4 ) и д л я  скрипки  с  о р га­
ном (С Ю  24483 0 02 ). В ообщ е кам е р ­
ной и н стр ум е н тал ьн о й  м узы к и  у  к о м ­
п о зи то р а  д о в о л ьн о  м н о го  —  в м алы х 
со ставах  его  эксп е р и м е н тал ьн ы е  поис­
ки д а ю т в есьм а  и н тер есн ы е  р е з у л ь ­
та ты . С к а зы в а е тся , наверно , и то , что 
и н д и ви д уальн ы е  в ы р ази те л ьн ы е  в о з­

м о ж н о сти  и н стр ум е н то в  п о л н е е  и б о ­
гаче р аскр ы ваю тся  и м ен н о  в ан сам ­
б л я х . Д о п о лн и м  ан сам блевы й  р е е стр  
Т р е м я  п ьесам и  д л я  вио лончели  и ф о р ­
теп и ан о  (С Ю  10167-68) и «Р о м ан ти ­
ческой  м узы ко й »  д л я  го б о я , ар ф ы  
и с тр ун н о го  тр и о  (С Ю  10983-4).

О тд е л ь н о  с л е д у е т  ск аза ть  е щ е  об 
о д н о м  и зд ан и и : М . М усо р гск и й . «Без 
солн ц а» и «П есни  и пляски  см е р ти »  
в и н стр ум е н то в к е  Э . Д ен и со ва  (А 1 0  
00105 004) Свои  о р ке стр о в ки  ко м п о ­
зи то р  считал и счи тает очень важ ной , 
чрезвы чайно о тв етств ен н о й  и п о-н асто­
ящ е м у  твор ческой  раб о то й .

Н акон ец , р а сскаж е м  о го то в я щ и х­
ся п ласти н ках .

К а м е р н ая  си м ф о н и я , 1982 написана 
д л я  П ар и ж ско го  ан сам б ля П оля М еф а- 
но —  в наш ей записи  оно звучит 
в и н тер п р етац и и  п о п ул яр н о го  сейчас 
А н сам б ля  со л и сто в  Б о льш о го  театра  
под уп р авл ен и ем  А л е к с а н д р а  Л аза­
р ева . В К ам ер н о й  си м ф о н и и  скон ­
ц ен тр и р о ван ы , п о ж ал уй , все наи более  
хар акте р н ы е  д л я  се го д н я ш н е го  Д е ­
нисова о соб ен н ости  его  и н стр ум е н ­
тальн о го  п и сьм а —  яркий  м е л о д и ­
ческий те м а ти з м , с ти ли сти ч е ск о е  е д и н ­
ство , четкая ло ги ка д и н ам и ческой  и 
д р ам атур ги ч е с ко й  с тр у к ту р ы , е с те с т ­
венность и зло ж ен и я и р азви ти я  м у зы ­
кальной  м ы сли . Э то  п р о и звед ен и е  
зр е л о го  м асте р а  и вдо хн о вен н о го  
худ о ж н и ка .

Рекви ем , 1980, крупны й  опус ко м ­
п о зи то р а  п о следн их л е т . В основе 
Р екви ем а сти хо тв о р н ы й  цикл Ф . Тан- 
ц е р а , п овествую щ и й  о вечны х ф и л о ­
со ф ск и х  к а те го р и ях  бы тия , ж изн и  и 
см е р ти  (написан  на тр е х  р а зн ы х  язы ­
ках ). К о м п о зи то р  не с тр е м и л ся  к 
во сп р о и зв е д е н и ю  о б р яд о во й  сл уж б ы , 
и е го  м у зы к а  в ы хо д и т за  ж анр овы е 
р ам ки  кан он и ческого  р е к в и е м а . Но 
со хр ан яе т с тр о го сть  и чи сто ту  о б р а­
зов , кр асо ту  и в озвы ш ен н ость  хо р о ­
вого  пения, хр ам о в ую  а тм о с ф е р у  
вели чествен н о го  д е й ств а . П р ем ьер а  
Рекви ем а со сто ял ась  в то м  ж е  1980 го ­
д у  в Га м б у р ге  в ц еркви  С в . Якоба 
и с та л а  зам е тн ы м  со б ы ти е м  в евр о ­
п ей ско м  м узы кал ьн о м  м и ре .

На это м  сп и со к  сочинений Э ди со н а  
Д ен и со в а , зап и сан н ы х на пластинки  
«М е л о д и и » , и счерп ы вается . Ко н ечн о , 
он не сл и ш ко м  о бъ ем н ы й , но и не 
слиш ко м  м ален ьки й  (х о тя  нам  пока 
ещ е  не у гн а ть ся  з а  зар уб еж н ы м и  
ко н кур е н там и , вы пустивш им и б о лее  
дв ад ц ати  ав то р ски х  п ласти н ок  к о м ­
п о зи то р а ). Ч то  ж , б у д е м  ж д а ть  но­
вых п р ед ло ж ен и й  о т и сп о лн и телен , 
поклон ников и п ри верж ен ц ев  м узы ки  
« л и д е р а  со в е тск о го  аван гар д а»  —  о д ­
ного  из со зд а те л е й  и хр ан и те л е й  вы­
со ко го  ав то р и те та  со в р е м е н н о й  о те ­
чественной  ко м п о зи то р ско й  ш колы .

В. ЕКИМОВСКИЙ 
композитор, кандидат

искусствоведения

ф  СЮ 26479 009

В 1982 го д у  по п р о сьб е  Л ео н ида  
Бо рисовича Ко ган а  м о л о д о й  
м о ско вский  ко м п о зи то р  В ла­

д и м и р  Рябов написал сочинени е д л я  
тр е х  скри п ок и клави ш н ы х и н стр у м е н ­
то в , ко то р о е  д о л ж н о  бы ло  б ы ть  ис­
полнено  се м е й н ы м  к в а р те то м  ди н а­
стии  Ко ган о в . О д н а к о , п р е м ье р а  не 
со сто ял ась  —  су д ь б а  р асп о р яд и л ась  
так , что м н о ги е  тв о р ч ески е  планы  
в ы д аю щ е го ся  м у зы к а н та  о стали сь  н е за ­
в е р ш е н н ы м и ...

Л . Б. К о ган  бы л не то л ько  ун и ­
кальн ы м  и сп о лн и те л е м , скрипачом  
экстр а -кл асса , но и зам е ч ате л ьн ы м  п е­
д а го го м , воспи тавш и м  в своей  ш ко ле  
вы сш его  и сп о лн и те л ьско го  м асте р ств а  
ц е лую  п л е я д у  и звестн ы х а р ти сто в . 
Среди них —  л а ур е аты  м е ж д у н а р о д ­
ных и о теч е ств е н н ы х  ко н кур со в  Ва­
лен тин  Ж у к , С е р ге й  К р авчен ко , В ла­
д и слав  И голин ски й . По инициативе этих 
м у зы к ан то в  и появилась на свет гр а м ­
п ласти н ка  с м е м о р и аль н ы м  названием  
«П ам яти  Л е о н и д а  К о ган а» .

К р аб о те  над  пласти нкой  и сп о л­
нители  п ри гласи ли  ещ е  д в ух  м о с ко в ­
ских авто ров  —  В иктор а Е ки м о в ско го  
и М ер аб а  Га гн и д зе . В р е з у л ь та те  по­
луч ился  лю бо п ы тн ы й  ал ьб о м  из тр е х  
сочинений , со в е р ш е н н о  р а зли ч н ы х  
по с ти л и сти ке , ж ан р ам , о б р азн о м у  
м и р у  и д а ж е  по и н стр ум е н тал ьн о м у  
со став у : П о эм а М . Га гн и д зе  написана 
д л я  скрипки  со л о , «С тан сы »  В, Е ки ­
м о в ско го  —  д у э т  ск р и п о к , в C o n ce rto  
da passacag lia  В . Рябова, н ап ом н им , 
уч ас тв ую т три скрипача и пианист 
(клавеси н  и ф о р те п и а н о ). Все сочин е­
ния со зд ан ы  в 80-х го д а х , н е о д н о ­
кр атн о  звучали  на к о н ц е р та х , о тм е ­
чались прессой  как о п р е д е ле н н ы е  
д о сти ж е н и я  со в р ем ен н о й  советской  
кам ерн о й  м узы к и .

М ер аб  I а гн и д зе  (1944 ) —  очень 
р азн о сто р о н н ий  к о м п о зи то р . В списке 
его  сочинений —  о п е р а , с и м ф о н и я , 
к о н ц ер ты , кам е р н ы е  ан сам б ли , во­
кальн ы е  и хо р о вы е  ц иклы . О д а р е н ­
ный пианист, он пиш ет м н о го  ф о р т е ­
пианной м у зы к и . О д н о  из п оследн их 
его  сочинений —  О д и н н ад ц ата я  ( ! )  
со н ата  д л я  ф о р те п и ан о .

М узы кальн ы й  язы к М . Га гн и д зе  
о стр о  со вр ем ен н ы й . К о м п о зи то р  см ело  
и сп о ль зуе т новую  ко м п о зи то р скую  
те хн и ку , при это м  е го  м у зы кал ьн ы е  
о б р азы  в се гд а  яр кие , в ы п уклы е , выра­
зи те ль н ы е .

П о эм а д л я  скрипки  соло  писалась 
в го д  200-летия со  дня р о ж д е н и я  Н икко­
ло П аганини . По сло вам  ав то р а , неи з­
б е ж н о е  в это м  сл уч ае  посвящ ен ие 
П аганини н алож ило  о п р е д е л е н н ы й  
о тп еч ато к  на м у з ы к у : п е р е д  ним ри со­
вался о б р аз  в ели ко го  ар тиста  —  о д н о ­
вр ем ен н о  человечны й и, по л е ге н д е , 
« д ья в о ль ски й » . П о это м у  поэм а соч е­
тае т в се б е  о д н о в р е м е н н о  и р о м ан ­
ти ч е скую , м е ч та те л ь н ую  л и р и ку  и экс­
прессивны е д р ам ати ч е ск и е  наплы вы .

П ервы м  и сп о лн и те л е м  П оэм ы  стал 
Влади слав  И голин ски й . В его  ж е  ин­
те р п р е та ц и и , о тм ечен н ой  вы сш ей  по­
хвалой  ав то р а , сочинение записано  
на н аш ем  д и ске .

Твор чество  В и кто р а  Еки м о в ско го
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к mm. и шмеля
(1 9 4 7 ) и н те р е сн о  п р е ж д е  в се го  о р и ги ­
нальной худ о ж е ств е н н о й  устан о вко й  
к о м п о зи то р а : почти в к а ж д о м  сочи­
нении автор  с тр е м и тс я  п о м е н ять  весь 
«н або р »  ср е д с тв  в ы р а зи те л ь н о с ти , 
чтобы  найти новые м у зы к а л ьн ы е  о б ­
р а зы , н е п о хо ж и е  на р а н е е  им со зд а н ­
ные К о м п о зи то р  м н о го  эк сп е р и м е н ­
ти р у е т , часто  п опадая п о д  п е р е к р е с т­
ный огонь кр и ти ки , но е го  о тн о ш е ­
ние к тв о р ч еству  в се гд а  с е р ь е зн о е  и в 
вы сш ей  сте п е н и  п р о ф е сси о н аль н о е .

Р аб о тае т В. Еки м о в ски й , в о сн ов­
н о м , в с ф е р е  и н стр ум е н тал ьн о й  м у зы ­
ки, в п о сл е д н и е  годы  главны м  о б ъ е к­
то м  е го  к о м п о зи то р ско й  д е яте л ь н о сти  
яв л яе тся  к ам ер н ая  м у з ы к а . «М ан д ала»  
д л я  д е в яти  и сп о лн и телей , П р е л ю д и я  
и ф у га  д л я  о р ган а , «В со зв е зд и и  
Гончих П сов» д л я  тр е х  ф л е й т  —  на­
звани я н еско льки х  н едавн и х  р а б о т к о м ­
п о зи то р а . В это м  ж е  сп и ске  и «С тан сы »  
д л я  д в у х  ск р и п о к .

« С тан сы » , —  о б ъ я сн яе т  ав то р , —  
н азвани е  сти хо тв о р н о го  ж ан р а , хар ак­
те р и зу ю щ е го с я  ли ри ческой  о р и е н та ­
цией и ла ко н и ч н о стью  и зло ж ен и я 
поэтической  м ы сли . М узы ка ль н ая  па­
р а л л е л ь  это го  ж ан р а во п ло щ ен а м ною  
в се м и  небо льш и х частях (с та н са х ), 
ко н тр астн ы х по о б р азн о сти , но со ­

зд аю щ и х  в ц е л о м  еди н ы й  и н е д е л и ­
мый ц и кл».

Д о б ав и м  к ск а за н н о м у , ч то  к о м п о ­
зи то р  в это м  сочинении п р и д ум ал  
н е о б ы ч н ую  ф о р м у  д у э ти р о в а н и я : 
в н е ко то р ы х  частях оба  скри пача вы­
с ту п а ю т как  са м о сто я те л ь н ы е  со л и сты , 
д аж е  ноты  п р е д с та в л я ю т собой  не пар­
ти ту р у , а р а зд е л ь н ы е  пар тии . О тм е ­
тим  так ж е  с тр о гу ю , чуть  ли  не ге о ­
м е тр и ч е ск у ю  ко м п о н о в ку  ц и кл а , но 
при это м  с е сте ств е н н ы м  д ы хан и ем  
н еп р ер ы в н о го  р азви ти я .

«С тан сы »  бы ли  в п ер вы е  исполнены  
на 111 ф е с ти в а л е  кам е р н о й  м узы ки  
в Л ю славиц ах  (П о л ь ш а ). Д ан н ая  запись 
на п л асти н ке  зап е ч атл ел а  вд о хн о в е н ­
ную  и гр у  С е р ге я  К р авчен ко  и В лад и ­
слава  И го ли н ско го , б л е с тя щ е  справив­
ш и хся  с се р ь е зн ы м и  и сп о лн и тельски м и  
тр у д н о стя м и  это го  н еобы чн ого  ан­
сам б л е в о го  сочин ен и я.

В лад и м и р  Рябов (1 9 5 0 ) —  автор 
ч еты р ех  си м ф о н и й , пяти  стр ун н ы х 
к ва р те то в , н еско льки х  со н ат д л я  р а з ­
личн ы х и н стр ум е н то в , вокальн ы х цик­
ло в , сочинений д л я  ф о р те п и ан о .

В и н стр ум е н тал ьн о й  м у зы к е  ко м п о ­
зи то р  тя го те е т  к п р о гр ам м н о сти  —  
м н о ги е  е го  оп усы  и м е ю т ор и ги н аль­
ные, порой и н тр и гую щ и е  ж ан р о вы е

или о б р азн ы е  н азван и я : С и м ф о н и я
« С л у ш а й !» , С о н ата -д и ал о г д л я  альта  и 
ф о р те п и ан о , Т р и н а д ц а ть  вари ац и й  
«П иковой д а м ы »  д л я  б ас-кл ар н е та . 
Д р у го й , не м е н е е  важ н ой  х а р а к те р ­
н о стью  м узы к и  В. Рябо ва , яв ляется  
е е  те сн а я  сти ли сти ч е ская  св язь  с 
тр ад и ц и ям и  р усско й  м узы кал ьн о й  
к у л ь ту р ы .

В C o n ce rto  d a  p assacag lia  ко м п о ­
зи то р  п оставил зад ач у  си н тези р о в ать  
д в а  р азн ы х ж ан р а . Главн ая  те м а  сочи­
нения о б р а зу е т  ц икл из четы о н адц ати  
вариаций —  это  p a ssacag lia ; на ф о н е  
ж е  этой  вар и ан тн о -п о вто р яю щ еися  
те м ы  р а зы гр ы в ае тся  н асто ящ е е  кон 
ц е р тн о е  сор евн ован ие  тр е х  со ли сто в  —  
это  con certo .

О р и е н тац и я  на ж ан р ы  эпохи  б а р о к ­
ко п о д ск а за л а  ав то р у  и с ти ли сти ч е ­
ско е  р е ш е н и е  п р о и зв е д е н и я : пона­
чалу , в осн о вн о м , э то  квази-бароч- 
ное м узи ц и р о ван и е , но вп о следствии  
с эп и зо д и ч е ски м и  «в ы хо д ам и »  на иные 
язы ко вы е  ал лю зи и  —  рен ессан сн ы е , 
р о м ан ти ч е ски е , а порой и на сам ы е 
со вр е м е н н ы е  (оди н  из р а зд е л о в  напи- 
сан в д о д е к аф о н н о й  те х н и к е ). Главный 
ж е  сю р п р и з ж д е т  нас в кульм инац ии  
сочинения, к о гд а  в кл ю ч ае тся  ф о н о ­
гр а м м а  и, как  го во р и т об  это м  автор , 
« зв уч и т ф р а гм е н т  п р о и зв е д е н и я , и з­
в е стн о го  к а ж д о м у  л ю б и те л ю  м узы ки . 
С р а з у  ж е  у зн а е тс я  и е го  исполни­
те л ь . На ф о н е  этой  зап и си  три  скрипки  
в унисон  п о в то р яю т те м у  п ассакальи , 
к о то р а я , как  вы ясн яе тся , почти  пол­
н о стью  со в п ад а ет с линией  б аса  п р о и з­
в е д е н и я , зв уч ащ его  ф о н о гр а м м о й . Так 
р аскр ы в ае тся  « се кр е т»  основной  тем ы  
C o n ce rto  da p a ssacag lia» .

Н е  правд а ли , н е о ж и д ан н о е , см е л о е  
и с в о е о б р азн о е  зав е р ш е н и е  сочине­
ния? (Р а ссе к р е ти м  все  ж е  ф о н о ­
гр а м м у : р о м ан с  М . Глинки  « С о м н е ­
ние» в исполнении  Ф .  И. Ш а л яп и н а ).

C o n ce rto  d a  p a ssacag lia  зв уч и т в то н ­
кой , м асте р ск и  о тш л и ф о в ан н о й , эм о ­
ц ионально  п ро чувствованно й  и н тер­
претац ии  зам е ч ате л ьн о го  к о л л е к ти ­
ва —  е щ е  р а з  н азовем  тр ио  ск р и п о к , 
учеников  Л . Б . К о ган а : В ален ти н  Ж у к , 
С е р ге й  Кр ав ч е н ко , В лад и слав  Иголин- 
ски й ; партии клавиш ны х и н струм ен тов  
и сп олн и ла  Татьян а  С е р ге е в а , и зв е ст­
ная не то л ьк о  своей  и сп олн и тельской  
д е я те л ь н о с ть ю , но и сам о б ы тн ы м  к о м ­
п о зи то р ски м  тал ан то м .

...H o m m ag e  Л е о н и д у  К о га н у . Д ань 
ув аж ен и я , д ан ь  п о ч тен и я , д ан ь  пам яти  
в е л и к о м у  м у з ы к а н ту . Н асто ящ ее  ис­
к усств о  н и ко гд а  не у х о д и т , не м е р к ­
н ет, не заб ы в а е тся ; оно  неп р ем ен н о  
вы зы вает к ж и зн и  н о во е  тв о р ч е ство , 
и та к  о с у щ е тв л я е тс я  н еп рер ы вн ая , 
с о зи д а те л ьн а я  связь  вр е м е н .

В. РОЖНОВСКИИ
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В ф е в р а л е  1988 го д а  «М ело дия»  провела 
очередной кон кур с на лучш ую  звуко за­
пись за первое п о луго ди е  1987 го д а . В нем 
приняли участи е В сесо ю зная , Л ен и н гр ад­
ска я , Таллинская , В ильню сская , Риж ская , 
Таш кентская , А лм а-А ти н ска я  студ и и  гр ам ­
записи.

К о м п етен тн о е  ж ю ри из вы сококвали­
ф ицированны х звуко р еж и ссер о в и специ­
алистов под п р ед сед ател ьство м  д и р е кто ­
ра Всесо ю зно й  студ и и  гр ам записи  В . А . С о ­
лом атина п р о слуш ала о ко ло  со р о ка  запи­
сей , п р едставленны х на ко н кур с . Л учш и е из 
них были уд о сто ен ы  дип ло м о в первой , вто ­
рой и тр етьей  степени .

По р а зд е л ам  оперной, си м ф о ни ческо й , 
кам ерной и народной м узы ки  ж ю ри кон­
кур са  п р исудило  сл е д ую щ и е  прем ии .

Д ип ло м ы  I степ ен и .
Тбилисская студ и я  гр ам записи  —  м узы ­

ка д л я  си м ф о н и ч еско го  о р кестр а  и хора 
мальчиков «С ветлая  печаль» Г. Канчели в 
исполнении Го судар ственн о го  си м ф о н и ­
ческого  о р кестр а  Грузи и  и хора м альчи­
ков М осковского  хорового  училищ а им . 
Свеш никова , звуко р еж и ссер  М . Килоса- 
н и дзе ;

В сесо ю зная студ и я  гр ам записи  —  си м ­
ф о ни я №  6 А . Т ер тер яна  в исполнении 
ансам бля солистов Больш ого  театр а  С С С Р , 
звуко р еж и ссер  П . Кондраш ин ;

В сесо ю зная студ и я  грам записи  —  Кон­
ц ер т для  виолончели с о р кестр о м  А . Ш н и т­
ке  в исполнении Го судар ственн о го  си м ф о ­
нического  о р кестр а  М инистерства к ул ь ту ­
ры С С С Р  под управлением  Г. Р о ж д ест­
венского , звуко р еж и ссер  И. Вепринцев.

Д иплом ов I I  степени  уд о сто е н ы :
В сесо ю зная студ и я  гр ам записи  —  С и м ­

ф о ни я №  5 В. С и львестр ова в исполнении 
си м ф о н и ч еско го  о р кестр а  Киевской  го су­
дарственной консер вато р ии , звуко р еж и с­
се р  Ю . Винник;
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В сесо ю зная  с туд и я  грам записи  —  про­
изведения И. Рехина и П Панина в испол­
нении Н. К о м о лято ва  (ги та р а ), звуко р еж и с­
сер  Ю . Богданов ;

Л ен и н гр адская  студ и я  гр ам зап и си  —  
кам ерны й хор  Н овосибирской ф и л а р м о ­
нии, звуко р еж и ссер  Ф . Г ур д ж и ;

Д ип ло м ы  I I I  с теп ен и :
Таш кентская  с туд и я  гр ам записи  —  на­

р о дн ая  м у зы к а  «Весна» , звуко р еж и ссер  
А . Тадж иев ;

Таллинская с туд и я  гр ам записи  —  ан­
сам б ль  «Х о р тус  М уэи кус» , звуко р еж и с­
сер  Э . Том сон .

О тд ел ь н о  бы л проведен  кон кур с по 
р а зд е л у  « Э стр а д н а я  и д ж азо вая  м узы ка» . 
Ж ю р и  ко н кур са  р еш и ло  не п р и суж дать  
диплом ов I и I I  степ ен и . Д и п ло м ы  111 с те ­
пени р аспр едели ли сь  таки м  о б р азо м :

Риж ская с туд и я  гр ам записи  —  р о к-о пе­
ра «Робинзон К р узо »  в исполнении гр уп ­
пы «Э о ли ка» , звуко р еж и ссер  М . Вигнер ;

В сесо ю зная студ и я  гр ам записи  —  эс т­
р адная пр о гр ам м а «Песни и цветы » в ис­
полнении А . А сад улли н а  и гр уппа «Ч ер ­
ный к о ф е » , звуко р еж и ссер  А . Ш ти льм ан .

К о нкур сн ая ком иссия о тм ети ла  вы со­
кий проф ессиональны й  уровень записей 
произведений д л я  виолончели , зв уко р е ­
ж и ссер  Г. Ц ес (Л ен и н гр ад ская  студ и я ), 
квар тета  о р кестр а  Л енингр адско й  го суд а р ­
ственной  ф и л ар м о н и и , зв у ко р е ж и сс е р  
Ф . Гур дж и  (Л ен и н гр ад ская  с туд и я ), м узы ка  
старинны х ком по зито р о в , звуко р еж и ссер  
Э . Том сон (Таллинская с туд и я ), народной 
м узы ки  «Ш и р о кая  р ека» , звуко р еж и ссер  
А  Тадж иев (Таш кен тская  с ту д и я ).

При обсуж дении  работ бы ло вы сказано  
м нение , что нуж но вы делять  вр ем я на ла­
бор ато р но -эксп ер и м ентальны е р аботы , р е ­
ж иссерский  поиск, нуж ен обм ен  опы том , 
творческие встречи , сем инары . З в уко р е­
ж и ссер  д о л ж ен  бы ть  заинтересован  в ко­
нечном  р е зу л ь та те  своего  тр уд а . Сейчас 
основным п о казател ем  р аботы  по-преж ­
н ем у о стается  количество  записей в м и ­
н утах . О тсутств ую т как м атер и альны е , так 
и м о р альн ы е сти м ул ы . О чеви дно  настала 
пора ввести м еры  поощ рения качества р а­
боты  звуко р еж и ссер а , к п р и м ер у , за  пла­
стинки , п ользую щ и еся повы ш енны м  сп р о ­
сом  или идущ и е на эксп о р т. Вопросы  те х­
ники, творчества , освоения соврем енной  
эстети ки  эстр адно й  звуко р еж и ссур ы  с е ­
го дн я  особенно актуальны  д л я  «М ело ­
дии» .

Ю  К О З Ю Р Е Н К О
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ЕЛЕНА САП0Г0ВА. Ста­
р и н н ы е  р у с с к и е  песни.  
Редактор Б. Тихомиров. Звуко­
режиссер С. Теплов.

Не раз и не два встречалась мне 
на конвертах пластинок самых раз­
ных исполнителей надпись: «Старин­
ные русские песни». А посмотришь 
программу — песни-то чаще всего 
самого последнего фольклорного 
слоя — городского. Популяризации 
древнейших русских народных музы­
кально-поэтических жанров: былин, 
баллад, песен русских обрядов посвя­
тила свою творческую жизнь певица 
Елена Сапогова.

Слушая в ее исполнении былину, 
начинаешь сердцем понимать ту не­
броскую красоту древнего напева, что 
веками привораживала русского че­
ловека. В репертуаре певицы немало 
былин. В основном берет она их из 
сборников, изданных Академией на­
ук, Пушкинским домом. Но особую 
исполнительскую манеру ни из какой 
книги не почерпнешь. Для этого надо 
так проникнуться музыкой поэтиче­
ской русской речи, впитать в себя все 
интонационное богатство народной 
песни, чтобы в какой-то счастливый 
момент почувствовать себя их твор­
цом. Елене Сапоговой это удалось. Она 
передает народный напев с такой 
убежденностью, что все происходящее 
в песне, былине, воспринимается, как 
лично пережитое, оплаченное собст­
венной судьбой. Откуда это все в ис­
полнительнице?

Родилась она на Волге. С детства 
слышала, как поют народную песню 
и пела сама в самодеятельности. В 
1972 году закончила Саратовскую 
консерваторию по классу профессо­
ра Л. Христиансена, одного из глубо­

чайших знатоков русской народной 
музыки. Много ездила по Ульянов­
ской и Саратовской областям, Уралу. 
Слушала народных исполнителей, 
записывала их песни. И в эту новую 
пластинку певицы вошли собранные 
ею самой произведения.

В век, когда для музыкального 
сопровождения певцам собираются 
огромные коллективы, делаются изо­
бретательные, иногда доходящие до 
изощренности аранжировки песен, 
Е. Сапогова поет без какого-либо ак­
компанемента. Пожалуй, для профес­
сиональной певицы нет труднее зада­
чи — с помощью лишь одного голоса 
завладеть вниманием слушателей. Но 
эта обнаженность человеческого го­
лоса может творить чудеса, если им 
владеет истинный мастер — такой, 
как исполнительница старинных рус­
ских песен Елена Сапогова.

•  С60 26865 004
НОВЫЕ ДОРОГИ, НОВЫЕ 

ПУТИ. А н с а м б л ь  ц ы г а н ­
с к о й  пе с н и  « Джанг » .  Ре­
дактор К. Тихонравов. Звукоре­
жиссер В. Беднов.

Трудно представить человека, ко­
торого бы не трогали народные цыган­
ские песни, не будоражили бы цыган­
ские пляски. Пушкин и Толстой, Глин­
ка и Рахманинов были очарованы 
стихией цыганского музыкального 
исполнительства. Разве не об этом го­
ворит их обращение, как, впрочем, и 
многих других русских писателей, 
поэтов, композиторов, к образам цы­
ган, к музыкальному творчеству это­
го народа? И если Александр Серге­
евич Пушкин — душа русской лите­
ратуры, душа русской национальной

К у Л Ь Т у р ы ,  Н С  М О Г  С Ь р Ы Г Ь  Г  IC . I ,  С .1> Ш . 1Н

пение цыганки Тани, как же глубоко 
должно быть это искусство!

В России первые цыганские табо­
ры появились около шести веков тому 
назад. Выходцы из северо-западных 
районов Индии, цыгане принесли свои 
обычаи и нравы, свои песни. В неисто­
вой грусти цыганской песни не по­
давленность мы ощущаем, а экстати­
ческую силу чувств гордого и вольно­
го человека. Порой может показать­
ся, что цыганское исполнительское 
искусство настолько находится во 
власти традиций, что на протяжении 
длительного времени совсем не из­
меняется. Те же цыганские таборные 
песни и пляски, те же городские ро­
мансы в самобытной трактовке цы­
ган-певцов, те же сопровождающие 
пение гитары и скрипки.

Однако влияние современных 
форм музицирования просматривает­
ся в нынешней цыганской исполни­
тельской культуре. Так в свое время 
появилось вокальное трио «Ромэн», 
в искусстве которого явно прослежи­
валась связь с традициями эстрадной 
и даже академической музыки. Это 
проявлялось и в характере много­
голосия и в манере исполнения.
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В 1980 году талантливый скрипач 
и певец Николай Эрденко, принадле­
жащий, кстати, к одной из известней­
ших династий цыганских музыкан­
тов, собрал вокруг себя певцов, ин­
струменталистов, танцоров — так воз­
ник ансамбль цыганской песни 
«Джанг*. Недавно фирма «Мелодия» 
подготовила к выпуску диск с запися­
ми этого ансамбля. Программу соста­
вили популярные цыганские народ­
ные песни «На дворе мороз», «Чэн- 
гэнори* («Звездочка»), «Цоха» («Сва­
дебная юбка»), «Шурьяки» («Ш у­
рин») и другие в оригинальных со­
временных аранжировках. Дело в 
том, что наряду с гитарами и скрип­
кой участники ансамбля «Джанг* 
широко используют группу ударных 
инструментов, звучание синтезаторов.

По мнению главного хормейстера 
Московского цыганского театра «Ро­
ман» В. Деметера, ансамблю «Джанг* 
и его руководителю Николаю Эрденко 
удалось удачно решить сложный во­
прос взаимодействия традиционного 
цыганского пения и новой формы его 
подачи. Сохранить лучшее от старины 
и вместе с тем явиться перед публикой 
как вполне современный ансамбль — 
все это требует и огромного уваже­
ния к своему прошлому, и чуткого 
ощущения сегодняшней жизни, и ху­
дожественного вкуса и такта. Пред 
ставляемый нами новый диск ансамб­
ля «Джанг», в том. что все эти каче­
ства у него есть.

•  ГОТОВИТСЯ.
по з а р е ч н о й  с то ро н е
Сочинения Владимира Беляе­

ва. Редактор В. Йотко
Композитор Владимир Беляев 

(1948) родился на Украине, в Днепро­
дзержинске. С детства увлекался рисо­
ванием, живописью, сочинял музыку. 
Московскую консерваторию закончил 
по классу М. И. Чулаки. В годы уче­
бы попал однажды с фольклорной 
экспедицией в Брянскую область. Те 
первые впечатления непосредственно 
го соприкосновения с миром русской 
песни, с ее народными исполнителя 
ми оказали большое влияние на всю 
дальнейшую творческую жизнь ком­
позитора.

Внимание к народной музыке, к 
русскому фольклору привело Влади­
мира Беляева к использованию не 
только интонационной, но и темб- 
ральной сферы, характерной для на­
родного музицирования. Так в орбите 
интересов композитора оказались

народные хоры, ансамбли, оркестры, 
исполнители, поющие в народной ма­
нере. Среди его сочинений симфонии 
для русского народного оркестра и 
народного голоса, музыкально-сцени­
ческое действо «Скороговорки* для 
народного вокального ансамбля, во­
кальный цикл на стихи А. Прокофье­
ва для голоса и народного оркестра 
«По заречной стороне», кантата для 
народного хора и оркестра русских 
народных инструментов «Воронеж 
ские песни». Два последних сочине­
ния и составили программу первой 
авторской пластинки композитора.

Номера вокального цикла «По за­
речной стороне», написанные в жан­
рах лирической и игровой песни, 
включая и частушки, как бы объеди­
нены общим сюжетом — историей 
девичьей любви, с ее еще неясными 
ожиданиями, светлой грустью и ду­
шевным томлением, внезапной озор­
ной улыбкой и радостью встречи с 
любимым. Исполнительнице цикла 
Анне Литвиненко, как мне кажется, 
удалось создать обаятельный образ 
русской девушки, показать ее харак­
тер, изменение психологических со­
стояний героини.

Работая над кантатой «Воронеж 
ские песни», В. Беляев использовал 
подлинные народные напевы, взятые 
из сборника «Пятьдесят воронежских 
песен». И вновь, как и в цикле «По 
заречной стороне», части кантаты 
объединены общей стержневой ли­
нией. В данном случае — это вечный, 
как мир, сюжет об обретении чело­
веком своего содруга, содружницы, 
прекрасные картины чередования 
времен года* Бережное отношение к 
народному первоисточнику органично 
сочетается со свободным оркестровым 
письмом.

Впервые кантата прозвучала в ис­
полнении Академического хора рус­
ской песни (художественный руково­
дитель Н. Кутузов, хормейстер Г. Рож­
дественская) и Академическо о ор­
кестра русских народных инструмен­
тов Гостелерадио СССР (художест­
венный руководитель и главный ди- 
эижер Н. Некрасов). В этом же испол­
нении сочинение записано и на пла 
стинк\.

•  С20 26617 009 
А. ПОЛУДНИЦЫН (баян) 
Редактор В. Рыжиков

В судьбе новосибирского музыкан 
та баяниста Александра Александро­

вича Полудницына сполна было и су­
ровых испытаний, и настоящих радо­
стей — радостей от любимого дела, 
которым он занимается уже более со­
рока лет, радостей от встреч с людь­
ми, которые в трудные годы помогли 
ему обрести себя. В двенадцатилет­
нем возрасте тяжелая болезнь лиши 
ла Полудницына зрения. То, что было 
так привычно видеть — лес, реку, род 
ную сибирскую деревушку Огневу 
Заимку, лица родителей, односельчан 
он теперь мог лишь представить в 
воображении. И только звуки переда­
вали всю полноту окружавшей маль­
чика жизни. В эти годы он начинает 
усиленно заниматься музыкой. После 
окончания в Новосибирске специаль­
ной школы молодой баянист стано­
вится профессиональным исполните­
лем. С 1945 года его баян звучал в сот­
нях больших и малых сел и городов 
нашей страны.

Десятки обработок русских народ­
ных мелодий сделаны А. Полудни 
цыным за годы его концертной дея­
тельности. Он не стремится поразить 
слушателя изысканными гармония­
ми, какими-то особыми исполнитель­
скими приемами. Главное в них — 
сама русская народная песня, выра­
зительность ее мелодии, широта и 
удаль ее характера.

С детства полюбив народное ис 
кусство, он несет его людям, как иг 
тинно народный музыкант, разви 
вающий традиции русского музы 
кального творчества. В программу 
новой пластинки, записанной заслу 
женным артистом РСФСР Александ 
ром Полудницыным, включены обра­
ботки мелодий русских народных пе­
сен и плясок.

Обозрение под готовил 
В. ПЕТРОВ
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о сем ь  л е т  н азад  наш им  чи тате­
лям  б ы ла  п р е д став ле н а  первая 
п ласти н ка  А л л ы  А б л а б е р д ы е -  

вой —  н едавн ей  вы пускницы  М о ско в ­
ской  ко н сер вато р и и , л а ур е ата  В се со ­
ю зн о го  и м е ж д у н а р о д н ы х  кон кур сов  
во кали сто в , п р е д став и те льн и ц ы  про­
сл ав лен н о го  к л асса  Нины Л ьвовны  Д ор - 
л и ак . У ж е  то гд а  р е п е р ту ар  м о л о д о й  
певицы  о тли чался  о б ш и р н о стью  и 
вклю чал луч ш и е  о б р азц ы  м у зы к и  тр ех  
веко в  —  от Баха  и Г е н д е л я  д о  сочи­
нений р усски х  и со в е тск и х  к о м п о зи то ­
ро в . Н е со м н е н н о е  тя го те н и е  А б л а б е р -  
д ы евой  к с ф е р е  к а м е р н о го  исполни­
те л ь ств а  о п р е д е л и л о  ха р а к те р н у ю  на­
п равлен н ость  е е  и н тон и рован и я, р а з ­
вило сп о со б н о сть  в н аи б о л ее  ем ко й , 
аф о р и сти ч е ско й  м ан е р е  вы явить  ин­
д и в и д уал ьн ую  п р и р о д у  каж д о й  во каль­
ной м и н и атю р ы  и при это м  то н ко  о т­
чер ти ть  н е п о в то р и м ую  ав то р ск ую  сти­
л и сти к у  то го  или иного  сочин ен и я. Три 
вокальн ы х ц и кл а , вп ер вы е  зап е ч атл е н ­
ных в записи  талан тливо й  певиц ы , со ­
стави ли  к о н тур ы  е д и н о го  ж и зн ен н о го  
с ю ж е та : от о тр аж е н и я  и н ф ан ти льн о го  
во сп р иятия  д е й ств и те ль н о сти  в « Д е т ­
ской» М у со р гск о го  ч ер ез  во п л о щ е ­
ние св е тл ы х  ю н о ш ески х  м ечтаний  « Гр е ­
чески х м е л о д и й »  Р ав еля  к о б р е те н и ю  
п одлинной  зр е л о сти  чувств , о тли ча­
ю щ их ге р о и н ю  «П яти  сти хо тво р ен и й  
А хм ато в о й »  П р о к о ф ь е в а . З а те м  бы ­
ли усп еш н ы е  м о н о гр аф и ч е ск и е  кон­
ц е р ты , ш и роко  п р е д став л я ю щ и е  во­
к аль н о е  н асл е д и е  М о ц ар та , Б е тхо в е ­
на, Ш у б е р та , Ш у м а н а , ф р ан ц узски х  
к о м п о зи то р о в  X IX — X X  сто л е ти й  —  от 
р о м ан ти ко в  д о  и м п р есси о н и сто в ; во­
кальн ы е  в ечер а , п освящ ен н ы е твор че­
ств у  Глин ки , Д а р го м ы ж ск о го , м у зы к е  
н аш его  в р е м е н и . И сн о ва  зап и си , д а ­
ю щ ие лиш ь н е к о то р о е  п р е д став ле н и е  
о го д ах  упор н ой  р а б о ты , кр о п о тл и ­
вых поисков нового , п о сто ян н о го  уст­
р е м л е н и я  в п е р е д . На этой  с л о ж н е й ­
ш ей с те з е  п о стиж ен и я и скусства  —  
д и ск  « Д е тс к и е  песни» Л яд о в а  и тв о р ­
ческий  к о н так т с пи ан истом  А л е к с а н д ­
ро м  Бахч и евы м , вы со ко  о д ар ен н ы м  
со л и сто м  и ан сам б л и сто м , р авн о п рав­
ным участн и ко м  д у э та , д л я  к о то р о го  
все д р а м а ту р ги ч е с к о е  р а зви ти е  о п р е­
д е л я е тс я  полной и б е зр а зд е л ь н о й  вла­
стью  м у зы к и . В « Д е тс к и х  п е сн ях»  Аб- 
л а б е р д ы е в а  в о ссо зд а е т  м и р  р е б е н ­
ка —  л ю б о п ы тн о го , л ук ав о го , о зо р н о ­
го , п ы тли во го  и ч у тко го , п р о сто д у ш ­
ного  и в д ум ч и в о го , не у тр а ти в ш е го  сп о ­
со б н о сти  у д и в л яться  ч у д у , с тр е м я щ е ­
гося  познать  н е в е д о м ы е  е м у  явления 
ж и зн и .

В во кальн о м  ц и кл е  на тексты  
Р. М . Р и л ьке , п р и н ад л е ж ащ е м  п еру 
с о в е тск о го  ко м п о зи то р а  Е ф р е м а  П од- 
гайца (к с та ти , п освящ ен н ом  авто ром  
первой  и сп о лн и тельн и ц е  —  А б л аб е р - 
д ы е в о й ), певиц а со п р и ко сн ула сь  с с о ­
вер ш ен н о  ины м  интонац ионны м  стр о ­
е м , д а л е ки м  от д е тск о й  о тк р ы то сти , 
эм о ц ио н альн о й  н е п о ср е д ств е н н о сти , 
гд е  н а гл я д н о сть , к о н кр е тн о сть  образов 
австр ий ско го  поэта с о ч е та е тс я  с си м ­
волич н остью , все  п олн о  зн ачен ия и, 
о д н о в р е м е н н о  почти н е уло ви м о . А 6- 
л а б е р д ы е в а  о щ у ти л а  с тр е м л е н и е  ко м ­
п о зи то р а  р а скр ы ть  об р азн ы й  п о д те кст
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сти хо тв о р е н и й , вы свети ть  то т  второй 
план , б е з  осо зн ан и я ко то р о го  н е в о з­
м о ж н о  постичь м алей ш и е  и м п ульсы  
п о веден и я ге р о е в  Р и л ьке . И н тер п р е­
тация цикла с в и д е те л ь с тв у е т  о  вы со­
кой и сп олн и тельской  к у л ь ту р е  певи­
цы , си н те зи р ую щ е й  о тто ч е н н о е  м ас­
те р ств о  во кали стки  и ф и ли гр ан н ую  
те хн и ку  д р ам ати ч е ск о й  а к тр и сы , В ее  
тр а к то в к е  зв у к  и сл о в о  п р е д став ля ю т 
уд и ви те л ьн о е  е д и н ств о  пения и д е к ­
лам ац и и , той  сц ен и ческо й  д о сто в е р ­
н ости , к о то р ая  хо р о ш о  за м е тн а  в каж ­
дой  п одаче сло ва , н е  то л ьк о  верно 
п р о ин тон ир ован н ого , но и ясно  п р о ­
и зн есен н о го  и н ап р авлен н ого , и д у щ е ­
го о т  глуб и н н о го  си н те за  м у зы к а л ь ­
ного  и д р ам ати ч е ск о го  и скусства .

А л л а  А б л а б е р д ы е в а  н еустан н о  рас­
ш и р яе т свой р е п е р ту а р . Ее  тв о р ч ески е  
у с тр е м л е н и я  в се м е р н о  п о д д е р ж и в а­
ли пианисты  А . А р д а ко в  и А . Бахчиев , 
ко м п о зи то р  и пианист М . Ер м о лае в , 
д и р и ж е р ы  А . Л а зар е в , И. Ж у к о в , А . Ш а- 
роев и Ю . Н и ко лаевский . В течение 
тр е х  л е т  певиц а со тр уд н и ч ае т с о р га ­
н и сто м  А . Ф и с е й с к и м  —  м о л о д ы м  со ­
л и сто м  М о ско вско й  ф и л а р м о н и и , п о д ­
линны м  эн ту зи а сто м , горячи м  пропа­
ган д и сто м  и глуб о ки м  зн ато ко м  с та ­
ринной , класси ческо й , ро м ан ти ческо й  
и со вр е м е н н о й  м у зы к и . По инициати­
ве Ф и с е й с к о го  и при е го  н е п о ср е д ст­
вен н ом  участии  бы ли  и сполнены  все 
и зд ан н ы е  о р ган н ы е  сочинения И. С . Ба-

штрихи 
к портрет7 
певицы
ха , в и н терп р етац и и  э то го  о д ар е н н о го  
м узы к ан та  сл уш а те л и  п о зн ако м и ли сь  
с ан то ло ги ей  м ировой  ор ганной  ли­
те р а ту р ы . О д н о  из со в м е стн ы х  в ы ступ ­
лен ий  А б л аб е р д ы е в о й  и Ф и с е й с к о го  
л е гл о  в о сн о ву  новой записи , н едавно  
п о д го то в лен н о й  В сесо ю зн о й  студ и е й  
гр ам зап и си  (зв у к о р е ж и с с е р  П . К о н д- 
р аш ин , р е д а к то р  Л . А б е л я н ) . Е е  с о д е р ­
ж ан и е  со стави ли  ф р а гм е н ты  из м у з ы ­
кальн о -сц ен и ческих  и кан татн о -о р ато - 
ри альн ы х п р о и звед ен и й  к о м п о зи то р о в  
эпохи Б ар о кко  (П е р се л л  —  Бах —  Ген ­
д е л ь ) . С р е д и  них —  ско р б н о -в ели ч е­
ств ен н ая  п р е д см е р тн а я  ария Д и д о н ы  из 
оп ер ы  П е р се л л а  « Д и д о н а  и Э н е й » , по­
п уля р н ы е  о тр ы вки  из д в у х  д р у ги х  его  
опер  —  « К о р о л е в а  ф е й »  (п о  м отивам  
«С н а  в ле тн ю ю  ночь» ге н и ал ьн о го  со в­
р е м е н н и ка  и со о те ч е ств е н н и ка  к о м п о ­
зи то р а ) и «К о р о л е в а  и н д е й ц е в » . О с о ­
бен н о  в п е ч атля е т б е с с м е р тн а я  «Д иг- 
наре» —  сам ы й  и звестны й  вокальны й  
н о м ер  из д ухо в н о го  сочинения Ген ­
д е л я  «Те Д е у м  л а у д а м у с » , в д о хн о ­
веннейш ий о б р а зе ц  п ечальн о -п р о свет­
лен ной  ли ри ки , по то н ко сти  и глуб и н е  
эм о ц ий  б л и зки й  р о м ан ти ч е ско й  м у зы ­
ке X IX  с то л е ти я .

И скусств о  А б л аб е р д ы е в о й  —  ж и­
вое , тр е п е тн о е , и зл уч аю щ е е  п р е к р а с­
ное и гл у б о ко  со зв уч н о е  вн е ш н е м у 
о б л и к у  певицы  —  не м о ж е т о ставить  
сл уш а те л я  р а вн о д уш н ы м . Е е  верн ость  
старин н ой  м у з ы к е  —  не в это м  ли ф е ­
ном ен  и сп о лн и те л ьско го  м а сте р ств а  
и со в е р ш е н ств а  во кальн о го  и нто н и р о ­
вания? П р е д став ляя  п ер вую  пласти н ­
ку , авто р  о т д уш и  ж е л а л  А л л е  д о лго й  
тво р ческо й  ж и зн и , усп еш н ы х вы ступ ­
лен и й , новых зап и сей . С е го д н я  А л л а  
А б л а б е р д ы е в а  —  ш и р о ко  и звестн ая  
кам е р н а я  п евиц а : е е  п ло д о тв о р н ая
и сп о лн и те л ьская  д е я те л ь н о с ть  з а сл у ­
ж и ва е т сам о й  вы сокой  о ц е н ки . Не с л у ­
чайно сто ль  часто  ей д о в е р я ю т п е р ­
вое и сп олн ен и е своих сочинений м н о ­
ги е  наши ко м п о зи то р ы , и А л л а  с честью  
оп р авд ы вает ав то р ски е  п освящ ен ия , 
д о сто й н о  п р е д ста в л я я  с о в е тс к у ю  ш ко­
лу  ка м е р н о го  и спо лн и тельства .

Л. РИМСКИМ, 
музыковед
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АРХЖГЕДЬСКИЕ
КОЛОКОЛА

Ранним летним утром поезд 
с выездной бригадой Всесоюзной 
студии грамзаписи прибыл в Ар­
хангельск. Первым нас встретил 
суровый, выбивающий слезу ветер 
с Северной Двины. Погода здесь 
очень капризна и может резко 
измениться за одно мгновение. 
Зато столетиями неизменны уди­
вительные белые ночи.

Архангельску уже за четыре­
ста. Немало для столицы Русско­
го Севера. В центре удивительно­
го города мирно уживаются совре­
менные дома и одно- и двухэтаж­
ные срубы, соединенные деревян­
ными тротуарами. Архангелого­
родцы (как они сами себя назы­
вают) утверждают, что по ним и 
ходить легче — ноги не устают — 
и служит такой тротуар долго — 
до двух десятков лет. Если удаст­
ся организовать заповедную пе­
шеходную зону, она будет совер­
шенно непохожа на то, что мож­
но увидеть в других городах, 
ведь основным строительным ма­
териалом здесь всегда было дере­
во.

В получасе езды на автобусе 
по не самой лучшей дороге вверх 
по течению Северной Двины, в 
Малых Корелах, лет двадцать 
назад был основан музей. Там со­
брали образцы русского деревян­
ного зодчества — дома, мельни­
цы, амбары, церкви и колокольни 
со всей Архангельской области. 
Музей сегодня — это шесть этно­
графических зон. А работа про­
должается. Появляются новые 
экспонаты, ведутся исследования 
по консервации дерева. На терри­
тории музея проходят различные 
фольклорные праздники. Мечта 
сотрудников — оживить свой 
музей: населить льдьми, живот­
ными. Оказывается, что при этом 
меняется микроклимат, и дерево 
живет дольше.

Звонарь И. Данилов и звукорежиссер 
С. Теплое прослушивают запись.

В 1975 году в Малых Корелах 
появилась необычная экспози­
ция: «Звоны Северные». Для нее 
было собрано множество колоко­
лов северного литья, ярославско­
го, московского, голландского.

Колокол для Руси значит 
очень много. Звоны — органичес­
кая часть народной музыкальной 
культуры. Даже названия частей 
колокола: язык, ухо, юбка, — го­
ворят об отношении к нему как 
к живому существу. Известны 
случаи в нашей истории, когда 
цари приказывали сослать прови­
нившийся колокол в Сибирь, вы­
рвав ему язык и отрубив ухо. 
Старые люди рассказывают о том, 
что по большим праздникам, на­
пример, на пасху, любой человек 
мог взойти на колокольню и про­
явить себя.

Звонарному делу учиться на­
чинали лет с четырнадцати. Для

этого требовалось иметь хороший 
музыкальный слух, память, фан­
тазию, быть физически крепким и 
выносливым. В любую погоду зво­
нарь должен был подниматься по 
крутым ступенькам колокольни, 
сам подбирал и навешивал коло­
кола. Однако, профессия эта не 
является исключительно муж­
ской. В женских монастырях, к 
примеру, эти обязанности испол­
няли монашенки.

Церкви с колокольнями обыч­
но располагались так, чтобы и 
видно их было хорошо, и колоко­
ла слышно далеко. На три-четыре 
километра разносились волшеб­
ные звуки колоколов. Самый боль­
шой — набатный колокол — мог 
весить около двух тонн, а те, на 
которых исполнялась мелодия, 
в зависимости от высоты тона 
имели меньший вес. Бывают коло­
кола и более мощные. Встречает­
ся совершенно иная техника зву- 
коизвлечения, когда не язык бьет 
по юбке, а раскачивают сам ко-

28 «МЕЛОДИЯ» 3 1988



Летом прошлого года выездная 
бригада Всесоюзной студии грам­
записи — звукорежиссер С. Теп­
лое, инженер А. Мельников — 
побывала в Архангельской обла­
сти. Результатом поездки стала 
пластинка «Архангельские зво­
ны».
Александр Мельников, принимав­
ший участие в ее создании, делит­
ся своими впечатлениями об этой 
работе.

Музыка колоколов.

локол. Но здесь, в Архангельске, 
где колокольни и церкви дере­
вянные, мы таких не встречали.

Опытный человек отличит 
звук утреннего колокола от вечер­
него — его тембр зависит от того, 
насколько равномерно прогрет 
металл, влажность и температу­
ра воздуха влияют на акус­
тику. На вечерней заре, когда все 
в природе затихает, звук колоко­
лов становится возвышенно-пре­
красным, незабываемым...

В работе нам постоянно помо­
гали ученые-историки, этногра­
фы, сотрудники Архангельского 
музея деревянного зодчества и 
большие энтузиасты своего де­
ла — Александр Никонович Да­
выдов и Иван Васильевич Дани­
лов. Целью нашей экспедиции 
была запись искусства игры на ко­
локолах И. В. Данилова.

Для того, чтобы пластинка с 
несколько необычной теперь му­
зыкой не показалась однообраз­
ной, Давыдов предложил сделать

короткие комментарии между но­
мерами, которые он и записал в 
Москве.

В развитии колокольной му­
зыки сейчас, по словам Ивана 
Васильевича, существует два на­
правления — профессиональное 
и народное. В первом случае 
композиторы пишут музыку, 
которая исполняется по партиту­
ре. Данилов — продолжатель 
народной традиции. Он, как и зво­
нари в прошлом, играет по памя­
ти. А увлекся этим, когда стал 
работать в музее. Пришлось не­
мало поездить по деревням в 
поисках звонарей, чтобы найти 
истоки, восстановить традиции. 
Старые люди, уже несп эсобные 
подняться на колокольню, часто 
полуглухие, искренне делились 
всем, что знали. Теперь Данилов 
исполняет древние северные зво­
ны и сочиняет свои произведения. 
Имея большой опыт, А. Н. Давы­
дов и И. В. Данилов помогали 
запускать колокола в других го­
родах, например, Петропавлов­
ские колокола в Ленинграде (ко 
Дню города).

По воскресеньям в музее быва­
ет особенно многолюдно. В эти 
дни устраигаются концерты коло­
кольной музыки. По традиции сю­
да в день свадьбы приезжают мо­
лодожены. Специально для таких 
случаев сочинен «Свадебный 
звон ».

Первая колокольня, на кото­
рой нам пришлось работать, 
была построена в середине про­
шлого века и перевезена в музей 
из деревни Кушерека Онежского 
района. Создавая удивительную 
архитектурную гармонию, рядом 
с ней стоит Воскресенская цер­
ковь, храм XVII века

Колокольня — сооружение 
метров двадцати пяти. Первый 
этаж представляет собой четырех­
гранное помещение — амбар, вы­
ше — восьмерик и одноярусная 
звонница. На девяти столбах дер 
жится высокий изяЩьый шатер 
с куполом-луковкой.

Записи мешали посторонние 
звуки: шум машин и гул самоле 
тов, звонкий птичий щебет, и по­
этому звукорежиссер расположил 
микрофоны наверху, прямо на 
звоннице. Там же разместилась 
наша переносная аппаратура 
(магнитофон «Награ IVC* с воз­
можностью автономного пить 
ния). Но это не решило всех про 
блем, звоны часто приходилось 
переписывать заново. Писать по 
частям, как это чаще всего прои< 
ходит в студии, мы не могли, по­

скольку в игре И. Данилова очень 
силен элемент импровизации.

Долго находиться на звоннице 
было для нас испытанием на вы­
носливость, хотя колокола были 
не настолько громкими, чтобы 
перегружать микрофоны. Труд­
ность для записи представляло и 
расположение колоколов: при
игре звонарь должен переходить 
от одной группы к другой. Со­
ответственно нам приходилось 
вести борьбу со скрипом древних 
половиц, музыкант иногда даже 
разувался. Для завершения кар­
тины добавлю, что колокола ви­
сят на уровне головы, их острые 
края представляли существенную 
опасность для нас.

Вторым объектом, где мы рабо­
тали, была часовня XVIII века. 
В старину часовни сооружались 
при соборах для чтения особых 
служб — «часов». На Севере они 
обычно ставились самостоятель­
но — в любой части села, у раз­
вилок дорог, у родников. Наша 
часовенка состояла из четырех­
гранного сруба с галереей и 
крыльцом. Двускатная крыша 
завершалась небольшой звонни­
цей и главкой. Внутри — настоя­
щий иконостас, потолок расписан. 
Все сооружение было настолько 
миниатюрно, что микрофоны рас­
положили внизу, на полянке. Лес 
подступал совсем близко, рабо­
тали мы поздно вечером и воз­
никали серьезные опасения, что 
полчища комаров повлияют на 
качество записи.

Самой же грандиозной была 
колокольня из деревни Кулига- 
Дракованово (конец XVI века!). 
Она стоит на отлогом холме и 
именно здесь чаще всего прохо 
дят концерты.

Звонарь работает руками, ино­
гда в перчатках из мягкой кожи, 
но порой в особенно сложных 
местах обматывает канат одного 
из колоколов вокруг ноги. Однаж­
ды был использован большой мо­
лоток.

Но вот, в конце концов, к боль­
шой радости и великому сожале­
нию запись завершена и прихо­
дится прощаться с великолепной 
архангельской природой, шедев­
рами деревянного зодчества, с ко­
локолами и с прекрасными людь­
ми — сотрудниками музея.

Хочется надеяться, что наша 
пластинка понравится слушате­
лям и вызовет у них интерес к 
древнему искусству колокольных 
звонов.
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когда горит 
зеленый свет...
• готовится.
НАТАЛЬЯ И СЕРГЕИ МАТВЕЕНКО. 
«О с в о е м  н е о т л о ж н о  м». 
Редактор Н. Кислова. Звукоре­
жиссер А. Самовер.

Что случ ается  на д о р о га х , ког­
да  вд р уг н адолго  «заед ает»  све­
тоф о р ? О б р а зуется  пробка . И ког­
д а , наконец , заго р ается  зелены й , 
стр ем ясь  п оскорее пр о ехать , зад ­
ние автом обили начинаю т напи­
рать на пер едни е , зачастую  о бго­
няя не по п равилам : если не вм е­
ш ается р егули р о вщ и к , вм есто  д о л ­
гож данного  п ор ядка  м о ж е т со з­
д аться  новая толчея и д а ж е  (не 
дай б о г!) авария. Н ечто  п охо ж ее , 
как м не каж ется , п р оисходит с 
изданием  б ар до вски х пластинок.

Новые вр ем ена на ф и р м е  «М е­
лодия» календарно  д аж е  о пер е­
дили  счастливы е и зм енени я общ е­
го м орального  кли м ата . Право 
на издание дисков —  давно  за­
служ ен но е ! —  получили со зд а те ­
ли и исполнители , кото р ы х д о л ­
гие го ды  придер ж и вали , не р еко ­
м ендовали , а то  и категорически  
запрещ али . Наши б ар ды  и м ене­
стр ели  д аж е  во сне не видели  уж е 
своих имен в издательски х планах 
ф и р м ы . Редчайш ие подарки  суд ь ­
бы —  ди ски  О куд ж ав ы , Д о ль­
ско го , миньоны  Никитины х были 
исклю чениям и .

Но вот все сказочно п ер ем е­
нилось! П оклонники бар до вского  
творчества получили первый диск  
из запланированной антологии ав­
тор ской  песни (ко нец  50-х —  на­
чало 60-х го до в ), диски  м этров 
ж анра —  Ю . Ким а , Н. М атвеевой , 
Е . Бачурина, А . Го р одниц кого , 
Е . Клячкина, траги чески  уш ед ш е­
го Ю . Визбора, новы е записи Т. и 
С . Н икитины х, пластинки В. Д о ли­
ной, В. М атвеевой , В. Е го р о в а ... 
И ... Д альш е —  ж д е м . Ж д е м  д и с­
ков А . Д уло ва , В . Бер ко вско го , 
А . Якуш евой , С . С м и р но ва , А . За- 
го та , А . С уханова, В. М ирзояна, 
ансам бля «Н адеж да»  и д р уги х  
давно  лю б и м ы х, на чьи концер ты  
хо ди м  уж е м ного  л е т  и чьи запи­
си хотим  им еть . Н ет-нет, никто 
из них не под зап р ето м , что-то, 
го во р ят, у ж е  готовится к изда­
н и ю ... И все ж е , в этом  ж анре 
спасение у то п аю щ и х, уж  точно, 
д ел о  рук  сам и х утопаю щ и х и ж е­
лаю щ ие и здаться  до лж ны  про­

явить инициативу, прийти со  все­
ми сам о дельны м и  записям и на 
«М ело д и ю » , показаться , познако­
м и ться  с р е д а к то р о м . На все это 
нужны вр ем я и силы , а они далеко  
не всегд а  и м ею тся , п оско льку  есть 
основная работа , се м ь я , д е л а , быт 
и прочее. Так что пока поклон­
ники б ардовской  песни пребы ваю т 
в ож идании дисков своих лю бим ­
цев. Зато  вр ем я от врем ени им е­
ю т шанс с пом ощ ью  «М елодии» 
о ткр ы ть  д л я  себ я соверш енно 
новые им ена. Что ж , это  тож е 
хорош о, особенно когда  о ткр ы ­
тие приятное (см . р ец ензию  на 
пластинку Татьяны Кар апетян  в 
«М елодии» № 1 , 1 9 8 8  г .) . Но вот 
один из последн и х вы пущ енны х 
дисков —  «О  своем  неотлож ном » 
(по ю т Н аталья и С е р ге й  М атвеен- 
ко ) —  вы звал у м ен я  некото р о е 
н ед о ум ен и е . П очем у из м олодой  
бардовской  п леяд ы , пока ещ е са­
м о утвер ж д а ю щ ей ся , ищ ущ ей и 
лиш ь пр иближ аю щ ейся к м астер ­
ству , лишь нащ упы ваю щ ей свою  
интонацию , свою  те м у , свой стиль 
выбраны эти , а не д р у ги е  и не тр е ­
тьи ф и гур ы ? М о ж ет бы ть, логич­
нее бы ло бы издать  сборны й диск 
или ещ е  лучш е  н есколько  сбор­
ных дисков м о ло ды х «м е н е стр е­
лей»? В то  ж е  вр ем я лиш ь едва 
тр о н ут золотой  запас песен  Ки­
м а, Визбора, Го р о д н и ц ко го ...

Что касается  ко н кр етно  На­
тальи и С е р ге я  М атвеенко , их луч­
ш ие песни те , в которы х о тсут­
ствую т хорош о всем  знако м ы е ин­
тонации и исполнительская м ане­
ра Татьяны и С е р ге я  Никитиных

(д у м а е тс я , подр аж ание неволь­
ное, но от это го  не м енее  ощ ути­
м о е ). Удачны  стилизации под д е ­
р евенские «стр адани я»  —  «М арья- 
М о ло д уш ка» , «Хочу я в небо». 
С ер ьезн ая  заявка С е р ге я  М атве­
енко  на свою  тем у  —  песня «Раз­
говор о Сибири». О стр а я  боль за 
п о р у га н н ы е , р а с тр а н ж и р е н н ы е  
природны е бо гатства :
О т  д р е м уч е й  тайги —  только  топи,

бо ло та .
Расстр еляли  тайгу  ни за что с 

вер то лета .
В ы р уб аю тся  кед р ы  ш ироко  д а  

р а зд о л ь н о ... 
Только  сто н ет тайга : «П окорили , 

довольно !»
Что ср уб и ть  не см о гл и  за  века 

б р аконьер ы ,
Доверш ают  се го д н я  заводы ,

кар ьер ы ...
Э ко ло ги ч ески е  мотивы  звучат 

и в д р уги х  песнях, но их тексто ­
вая основа слабее . Вообщ е в сти­
хах довольно  м ного  ш там пов, не 
очень склад н о  звучащ их оборо­
тов, типа «уп акуем  б агаж и», «про­
водницы  варят ч ай » ... Иной раз 
автору вообщ е и зм ен яет вкус и 
то гд а  появляется стр о ка : «Всю
ж изнь б у д то  песню  б уд е м  петь, 
бренча по клави атур е ш пал» . И 
тут  ж е  р яд о м  —  точная по обра­
зам , обладаю щ ая объем н ы м  ви­
ден и ем  картинка м а лен ько го  стан­
ционного р а зъ е зд а , гд е  прош ло 
д етство  автора :
У  это го  перрона скуч аю т п о езда . 
П ока д о ж д утся  встречного  состава. 
Д о  го р и зон та  —  степ и , полы нь д а

л е б е д а ,
Д а  ж аворонки  в небе —  вся забава.

В общ ем  —  неровно , перепа­
ды  на каж до м  ш агу.

В м узы кально м  р я д у  лучш ая, 
пож алуй , песня —  «С та р ая  пла­
стинка» (совр ем ен ны е м ело д и ч е­
ские интонации о стр о ум н о  чере­
д у ю тся  с им итацией «под ш ар­
м анку» ).

Я не считаю , что на это т  диск 
не б у д е т  сп р о са : у авторской  пес­
ни м ного  поклонников, д о лго  
ж давш их, ко гд а  их лю б и м о м у  ж ан­
р у  д а д у т  зелены й свет . Вот он, 
наконец , заж ж ен . Но оказалось , 
что б ез  опы тного  регули р о вщ и ка 
в этом  д ви нувш ем ся п ото ке , по 
крайней м е р е  на первых порах, 
все равно не обо й ти сь ...

Г. ПЕТРОВА
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ВЕЧНЫЙ
ДУМАТЕЛЬ...
• готовится.
ГЕО РГИ И  В А С И Л Ь Е В  И А Л Е К С Е И  
И В А Щ Е Н К О  « В е ч н ы й  д у м а -  
т е п  ь».
Редакто р  Н . Кислова. З в у к о р е ­
ж иссер  А . С ам о вер .

П ом ните ди алог из ф и льм а 
Э . Рязанова «Гар аж » :

О Н : Чем вы заним аетесь?
О Н А : И зучаю  роль сатиры  в 

соврем енной ли тер а тур е .
О Н : Как м ож но заним аться тем , 

чего нет?!
И все-таки , д а ж е  в то врем я, 

ко гда  со здавался  ф и л ьм , сатира 
сущ ество вала . П равда, больш е в 
устной ли тер а тур е . В ан екд о те . В 
м онологах Ж ванец кого , Хазано­
ва. В песнях Ким а , а несколько  
раньш е —  с особенной о стро­
той —  в песнях Галича. С  конца 
70-х годов —  в м узы кальны х мини­
сп ектаклях  Георгия Васильева и 
А л е к се я  И ващ енко . Слово «спек­
такль» в данном  случае ум естн ее  
слова «песня» , п ото м у что почти 
все, что д ел аю т Васильев и Ива­
щ енко , несет в себ е  элем енты  яр­
кой театрализации . Каж до е их со­
чинение —  отточенны й в своей 
законченности сю ж е т . О стр о у м ­
ный, язвительны й, беспощ адны й 
к те м , кто ставит палки в колеса 
ж ивом у д е л у , стр ем и тся  пом еш ать , 
унизить, загнать в рам ки , выстричь 
всех под о дну  гр еб ен ку . О х , как 
ненавидят они эту  социальную  ра­
ковую  опухоль —  бю рокр ати ю  
и то , что она пор о ж дает.
Загляни в л ю б о е  место, от

Х абаровска  д о  Бреста, 
Все  мы сделан ы  из теста , из

еди ного  куска . 
Все по Г О С Т у ,  б е з  халтуры , все  

единой р ец еп тур ы , 
О т работника культуры  —  до

работника ЧК.
Ж и в е м  и д у м а е м ,  как один ,

граж дане!
Разом е д и м  и б д и м ,  гра ж дане !  
Правильный наш з а м е с ,  гра ж дан е ,  
Движет всем и р н ы й  п р о гр есс .

Песня эта  назы вается «П ро те­
сто » , м гновенно вызывая звуко ­
вую и ф о н ети ч ескую  аллю зию  
«пр отеста» .

И злю бленны е прием ы  дуэта

Васильев —  И ващ енко гр о теск , 
эксц ентр ика , до вед ен и е  ситуации 
до  полного аб сур да , «эзопов 
язы к» , л е гко , впрочем , р а сш и ф ­
ровы ваю щ ийся. Как, к п р и м ер у, в 
«Б алладе  о се л е д к е » . «Героиня» 
ее, б езголовая се л е д к а  Таню ш а, 
нисколько  не стр ад а ет от то го , что 
ее выловили из м о р я , засолили , 
кинули в бочку . О на наш ла свое 
«м есто  под солнцем » —  в рас­
со л е :
Плевать, что в бочке м еста  мало  
И не видать кр уго м  ни зги! 
Танюша с гордостью считала 
Свой  образ ж изни г о р о д с к и м . . .

А ско лько  сар казм а  в го р о д ­
ском  р о м ансе «П риходи  ко м не, 
Глаф ира»!
Л у ч ш е  быть сы ты м , чем го л о д н ы м .  
Л у ч ш е  жить в м и р е ,  чем в зл о б е ,  
Л у ч ш е  быть н уж н ы м ,  чем

с в о б о д н ы м  —  
Э то  я знаю  по себ е .

Бы вает, что ирония д уэта  одно­
врем енно горька и сочувственна. 
Как, наприм ер , в «зарисовке с на­
туры » о стр о и тельств е  навеса на 
даче у Евгения Ивановича. Герой 
песни, пенсионер Евгений Ивано­
вич, с р а д и кули то м , со стен о ка р ­
дией , больш е своей ж изни и зд о ­
ровья лю бит свою дочку , краса­
вицу М ариш анечку. И, м ахнув р у ­
кой на болезни , вкалы вает ради 
лю бим ого  д и тяти :
Я знаю , дача будет!
Я знаю  —  са ду  цвесть!
С п о со б н ы  наши л ю д и  
Не  спать, не пить, не есть .
Таскать кирпич под  м ы ш ко й ,
Век путаться в д олгах ,
Чтоб свить гн езд о  дети ш кам  
У  черта на рогах .

Ц итировать И ващ енко и Ва­
сильева м ож но  бесконечно . И не 
только  «из сатиры », но и из лири­
ки, публицистики .

Триеди нство  стиха , м узы ки  и 
исполнительства —  условие , да­
ю щ ее право считаться подлинны м  
б ар д о м , д уэто м  со б л ю д а е тся . В 
м узы кально м  р яд у  они чащ е все­
го использую т интонации го р о д ­
ско го  ром анса или б аллады . Иног­
да  услы ш иш ь м ар ш евую  стр у к ту ­
ру , то  вдр уг п р о р еж ется  сти ли сти ­
ка б ардовской  лирики 60-х годов

или частуш ечны е припевки . А вто ­
ры всегда идут от со дер ж ания 
стиха , верно угады вая скр ы тую  в 
нем м ело ди ч ескую  интонацию , р е­
ализуя м узы кальны й  алго р и тм .

О ба —  и Васильев и И ващ ен­
ко —  вы пускники ге о гр аф и ческо го  
ф акул ьте та  М ГУ . Ещ е учась в уни­
вер си те те , со зд а л и  вокальны й 
квинтет, которы й позж е постоян­
но суж и вался , подобно ш агр ен е­
вой кож е —  до  квар тета , трио и, 
наконец, д у э та . В этом  качестве 
их ансам бль сущ ествует  седьм о й  
го д . Сначала пели О куд ж а в у  и Ки­
ма, потом стали сочинять со б ст­
венные песни (всего  написали их 
б о лее  ста ). В технологии  их ра­
боты —  что-то от тво р ч еско го  м е­
тода  братьев С тр уга ц ки х : сначала 
д о лго , до  м ельчайш их д еталей , 
проговариваю т и дею , а потом  д о ­
вольно бы стро  пиш ут песню , иног­
да заверш ает кто-то  один . З р е ­
лищ ность, ар тистизм  их вы ступ­
лений —  от м ноголетних занятий 
в театральны х коллекти вах , сна­
чала на ф а к ул ь те те , потом —  в с ту ­
денческом  театр е  М ГУ , гд е  они 
со здали  м узы кальную  студ и ю  и 
поставили ее силам и сп ектакль  
«П ринцесса на горош и не». После 
окончания М ГУ  суд ьб ы  их разо­
ш лись : А лексей  И ващ енко уш ел 
в п р о ф ессио нальны е актер ы , за­
кончил ВГИ К и зачислен в ш тат 
«М о сф и льм а» . Георгий Васильев 
выбрал науку , защ итил д и ссер та­
цию . О дн ако , разность  су д е б  по­
ка не м еш ает р аботе  д уэта . Быть 
м о ж ет, даж е  п о м о гае т ...

Первый диск Васильева и Ива­
щ енко  назы вается «Вечный дум а- 
тель» (кстати , стоит о тм ети ть  и от­
личную  звуко р еж и ссер скую  ра­
боту А л ексан д р а  С ам о вер а ). Не 
уд ер ж усь  от ещ е одной , п о след ­
ней цитаты . О на из песни, название 
которой стало  названием ди ска : 
Под чью -нибудь д у д у  лю б ую

е р у н д у
Отплясывать приходится

частенько .
Рукой  голосовать, ногой  м арш и­

ровать
И г о л о в о ю  гвозди  забивать.
Но, слава, б о г у ,  думать мы

свободны
К о гд а-уго д н о  и о ч ем -уго д н о ...

Писалось это , м е ж д у  прочим , 
ещ е в д о пер естр оеч ны е вр ем ена . 
Ж аль , что песен этих не слы ш ал 
герой рязановского  «Гар аж а» ...

Г. О Б Л Е З О В А
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•  С62 26721 007
Группа «ТЯЖЕЛЫЙ ДЕНЬ». 

Редактор О. Глушкова, звукоре­
жиссер А. Штильман,

Слова «хард» и «хэви» имеют 
в английском языке множество оттен­
ков и переводятся по-разному в зави­
симости от контекста. Первое может 
означать не только тяжелый или 
жёсткий, но и трудный, нелегкий, 
второе, в применении к стилю, и тяже­
ловесный, негибкий. В названии груп­
пы «Тяжелый день» подразумева­
ются сразу оба слова: это и день 
тяжелого (хэви-метал) рока, это 
и день трудной (хард) работы над 
неординарными музыкальными ком­
позициями. Названия редко бывают 
случайными, как правило, в них за­
шифровано творческое кредо. «Мы не 
стремимся к стилистическому едино­
образию, — говорят музыканты «Тя­
желого дня». — Нам ближе по­
иск каких-то решений на стыке 
различных направлений. Не толь­
ко, скажем, тяжелый металл, но 
и арт-рок...»

Трое из четырех музыкантов 
группы начинали свой творческий 
путь в коллективе «Черного кофе». 
Меньше всего, наверно, стоит их срав­
нивать или противопоставлять друг

другу. Каждый пошел своим путем. 
Группа под управлением Дмитрия 
Варшавского утверждала советский 
металлический рок, была (и оста­
лась) традиционной, канонической, 
а «Тяжелый день» отталкивался от 
того, что уже было сделано самой 
популярной ныне тяжелой рок-груп­
пой.

Двое музыкантов — гитарист 
Сергей Чесноков и ударник, руко­
водитель коллектива Алексей Ника­
норов учились во Втором Москов­
ском областном музыкальном учили­
ще, имеют неплохую подготовку, что 
сказывается и на их игре. Чесноков 
любит экспериментировать с гита­
рой, имитировать на ней звуча­
ние клавишных, или с помощью 
ревербератора с памятью и «хору- 
са» добиваться эффекта игры сразу 
на двух-трех гитарах. Характерен в 
этом смысле написанный им «Песен 
ный Суздаль», включенный в миньон. 
Никаноров тоже пишет музыку к 
песням, в которых инструментальная 
и вокальная партии не всегда рав­
ноценны. Меньше всего их игру мож­
но назвать аккомпанементом. Это —- 
экспериментальные пьесы со своей 
концепцией, определенным звуча­
нием. Естественно, что в составе «Чер­
ного кофе», где играл и третий участ­
ник коллектива — бас-гитарист Анд­
рей Гирнык, им всем было тесно. 
Ориентация на профессиональную 
филармоническую работу, куда пе­
решел Варшавский уже с другими 
музыкантами, ограничивала возмож­
ности эксперимента, регламентиро­
вала участие в творческом процессе 
каждого исполнителя. Все это способ­
ствовало тому, что Никаноров, Чесно­
ков и Гирнык остались в москов­
ской рок-лаборатории и образова­
ли в конце 1986 года собственную 
группу иод названием «Тяжелый 
день». Поначалу- с ними работал во­
калист Юрий Забелло, потом его сме­
нил опытный Владимир Бажин, вы­
ступавший какое-то время с группой 
«Нюанс». Бажин — самый старший 
из всех участников «Тяжелого дня», 
и, наверно, самый профессиональ­
ный. Он не играет ни на каком 
инструменте, только поет (что для 
металлических групп вообще-то ред­
кость), пишет тексты и музыку. Его 
песни «"Стресс* и «Зеркала» наи­
более удачные во всей программе

«Тяжелого дня». Тексты песен 
Ал. Шаганова, который писал и для 
«Черного кофе» («Владимирская 
Русь», «Звездный водоем») повторя­
ют уже найденные поэтические обра­
зы — «Песенный Суздаль», «Я ро­
дился под знаком ,,рок“ ». Они сни 
жают впечатление от группы, застав­
ляют сравнивать, искать аналогий в 
творчестве «Черного кофе».

Через два месяца после образова 
ния группа «Тяжелый день» высту­
пила на ежегодном фестивале, кото 
рый проводит Московская рок-лабо­
ратория и стала лауреатом «На 
дежд-87», обойдя все другие метал­
лические группы. Через полгода все 
участники группы были тарифициро­
ваны по второй категории и начали 
концертные выступления.

В настоящее время музыканты 
приступили к работе над новой про­
граммой, и, вероятно учтут все не­
достатки первого диска.

ф С62 26853 009
Группа «Центр», Редактор 

А. Устин.
Группа эта возникла в Москве в 

1982 году, записала магнитофонный 
альбом «Стюардессы летних линий» и 
сразу наделала много шума своей ве­
селой рок-н-ролльной иронией, иногда 
дополняемой философскими размыш­
лениями. Данное обстоятельство по­
казалось странным, так как разуда­
лые рок-н-роллы считались не слиш 
ком подходящими для подобных эк 
спериментов. За пять лет существова­
ния группа записала четырнадцать 
(!) магнитофонных альбомов, обойдя 
всех своей продуктивностью. Каждая 
новая работа начисто опровергала 
все, сделанное музыкантами прежде. 
Это вносило крайнюю сумятицу и не­
разбериху. Когда терпение критики и 
публики лопнуло, на Василия Шумо­
ва, руководителя группы, посыпа­
лись вопросы. Он отвечал:

•— Мы не придерживаемся каких- 
то общепринятых направлений и сти-
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Магнитоэлектрофон «Романтика МЭ-222-сте- 
рео» включает в себя:
— электропроигрывающее устройство;
— кассетный магнитофон;
— усилитель;
— 2 акустические системы.

«Романтика МЭ-222-стерео» — это высо­

кое качество звучания, износоустойчивая сен- 
дастовая магнитная головка с улучшенными 
электрическими параметрами, современный 
внешний вид- 
иена — 595 руб.

ПО «Монолит» 
Ц е н т р а л ь н о е  агентство « Р е к л а м а »
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лей. Мы просто музыканты, которые 
реализуют свои идеи. А их рождает 
жизнь, такая непредсказуемая и раз­
нообразная. Сегодня одно, завтра 
другое. Мы не боимся меняться. 
Наоборот, стараемся не повторяться. 
Неинтересно делать из года в год одно 
и то же только потому, что это нра­
вится. Место в хит-параде для нас 
вопрос третьестепенный...

Ощущение новизны — постоянный 
спутник творчества группы «Центр». 
Богатство и разнообразие музыкаль­
ных и поэтических идей впечатляет. 
В этом смысле группа «Центр» безу­
словно соответствует главному крите­
рию рок-музыки — самостоятельно­
му, независимому творчеству. И твор­
ческая константа в произведениях 
«Центра» есть. Это — постоянная ра­
бота мысли. Подчас она столь напря­
женная, что выдает невообразимой 
сложности конструкции. Но они не 
подавляют своей тяжеловесностью 
или несуразностью.

На первом миньоне группы, вы­
пущенном «Мелодией», звучат песни 
из альбома «Замечательные мужчи­
ны», записанного группой в 1986 го­
ду. Все та же ирония, чувство юмора. 
Что касается музыкального стиля, то 
вслед за Шумовым можно сказать, 
что каждому слушателю придется 
решать этот вопрос самостоятельно.

Первый миньон — капелька из 
большого музыкального поэтического 
мира, сконструированного за пять лет 
«Центром». По этой причине вопрос 
о перспективах группы в грамзаписи 
кажется отнюдь не праздным. Руко­
водитель группы и музыканты гото­
вы и дальше сотрудничать с фирмой 
«Мелодия».

•  С90 26699 007
« Б е л а я  п о л о с а »

Группа «Зоопарк». Редактор 
Н. Кацман, звукорежиссер А. Тро- 
пилло.

Многие любители эстрады если и 
помнят эту ленинградскую группу, то 
по критическим статьям в прессе

(«Зоопарк» вместе с «Пикником», 
«ДДТ», «Примусом» ругали больше 
других), кто-то, может, слышал их 
некачественные записи на кассетах. 
Ни по ТВ, ни по радио группу не 
«крутили». Песни из репертуара 
«Зоопарка» — «Мажорный рок-н- 
ролл», «Мы любим буги-вуги» ис­
полнил бит-квартет «Секрет».

Кто-то взлетает к вершинам попу­
лярности за полгода — год, а другой 
идет медленно, оставаясь непонятым. 
Послушаем, впрочем, лидера «Зоопар­
ка» Михаила Науменко.

— Нам нравится рок-н-ролл и 
ритм-энд-блюз — музыка живая, бод­
рая, неглупая. «Зоопарк» никогда 
не пытался морализовать, поучать. 
Помню, много споров вызвали наши 
песни «Пригородный блюз», «Пес­
ня простого человека», «Отель под 
названием «Брак», и особенно «Ты — 
дрянь», однако их никак не назовешь 
программными сатирическими полот­
нами. Это скорей иронические зари­
совки с натуры. Если слушатели узна­
ли в них свой круг, усмехнулись, 
возмутились, содрогнулись — это 
уже немало. Ирония с ее множеством 
оттенков — сильное оружие. Многие 
рок-группы, особенно начинающие, 
ударяются в сатирический пафос, кру­
ша все и вся. Другие же, напротив, 
страдают помпезностью, ни слова в 
простоте. Нам обе эти крайности не 
свойственны. Поэтому мы выбрали 
свой путь — петь о вещах серьезных, 
но на простом языке, в игровой сти­
хии рок-н-ролла. Стихи в песнях, я 
считаю, должны быть лишены всякого 
пафоса, всякой искусственности, 
должны быть такими, как бы я разго­
варивал с приятелем на улице или по 
телефону.

— Михаил, ваш альбом «Белая 
полоса» записан еще в 1985 году зву­
корежиссером Андреем Тропиллой. 
Записан в студии районного Дома 
пионеров и школьников на ужасаю­
щей аппаратуре. И вот теперь отре­
ставрирован, доведен «до кондиции», 
наконец-то будет услышан. Вы удов­
летворены?

— Не могу сказать, что меня очень 
обрадовал Андрей Тропилло, когда 
сообщил эту новость. Если раньше 
«Мелодия», ТВ, радио рок-группы 
вниманием не жаловали, то теперь 
говорят, предлагают: давайте записи, 
вас будут показывать, транслировать, 
тиражировать! Вот берут и старый, 
некачественно записанный материал. 
Было бы куда полезнее помочь нам, 
дать возможность записаться с новы­
ми песнями на профессиональной 
студии, а, может быть, и старые пе­
реписать.

— «Зоопарк» не последовал при­
мерам многих рок-групп и не стал 
переходить в гастрольную концерт­
ную организацию. Вы как вошли в 
1981 году одними из первыми в Ле- 
ниградский рок-клуб, так и остаетесь 
здесь, остаетесь по статусу любитель­
ским коллективом. Почему бы не 
сосредоточиться на одном, ведь все 
музыканты группы имеют и основ­
ную профессию, а репетируют, кон­

цертируют в свободное время.
— Знаете, больше всего боимся 

стать на конвейер. Сейчас играем 
тогда, когда хотим, записываемся 
подолгу. Слово «концерт» суще­
ствует для нас в единственном числе. 
Мы играем концерт, а не концерты! 
Помним и обсуждаем каждое выступ­
ление. Любим выезжать в другие го­
рода по приглашениям различных 
рок-клубов, но не представляем, что 
гастроли могут затянуться на два- 
три месяца и петь «Мажорный рок- 
н-ролл» придется по нескольку раз в 
день. Эта участь не для нас. То, что 
гастрольная гонка вредит творче­
ству, ясно на примере множества 
групп и солистов, которые стремятся 
дать побольше концертов, «вписать­
ся» в престижные телепрограммы.

Мы с фирмой «Мелодия» знаем 
друг друга понаслышке. Я считаю, что 
все должно начинаться с записей. По­
ра соответствовать международным 
стандартам, которые не придуманы 
кем-то, а выработаны тысячами при­
меров. Новая программа должна быть 
сначала записана на пластинке, а в 
случае успеха — группа может на­
чинать гастрольные турне, не гонясь 
за числом концертов. Больше того, 
нужно перестроить и систему опла­
ты. Исполнитель, чья пластинка 
расходится огромными тиражами, 
должен получать с этого приличный 
авторский гонорар. Мы{. все равно 
придем к этому, сама логика жизни 
приведет. Тогда у группы появятся 
свои собственные средства и уже, до­
пустим, «Зоопарк» будет обращаться 
к студии фирмы «Мелодия» или к ка­
кой-то хозрасчетной студии с пред­
ложением — запишите наш материал, 
разумеется, не бесплатно. А так мы 
сидим и годами ждем звонка редак­
тора. Многие из моих друзей так и не 
дождались...

ф  С60 26709 004
« Н о в а я  к о л л е к ц и я »  

Игорь КЕЗЛЯ и Андрей МОРГУ­
НОВ. Редактор А. Лушин, зву­
корежиссер И. Кезля.

Игорь Кезля и Андрей Моргунов — 
два московских музыканта — орга­
низовали интересный и яркий кол­
лектив. Должность руководителя и 
администратора исполняет Игорь 
Кезля, который является еще авто­
ром композиций и гитаристом. Анд­
рей Моргунов играет на клавишных 
инструментах, занимается программ­
ным обеспечением компьютеров. Мор­
гунов — выпускник музыкального 
училища, Кезля окончил Московский 
авиационный институт, в настоящее 
время он студент эстрадного отделе­
ния Государственного института куль­
туры.
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Все началось с «Рок-панорамы 86». 
Судьбу дуэта решила публика, кото­
рая холодно встретила их вокаль­
ную композицию, но не осталась рав­
нодушной к инструментальной. Му­
зыканты твердо решили заняться ин­
струментальной музыкой, несмотря 
на то, что у них уже были пробы за­
писей целых песенных циклов. Нача­
лись поиски новых форм. В течение 
года Кезля изучает компьютеры, вмес­
те с Андреем Моргуновым аранжиру­
ет свои композиции, пробует записы­
вать.

«Применение компьютеров не дол­
жно определять содержание музы­
ки,— считают музыканты. — Ком­
пьютер играет роль вспомогательную, 
не главную. «Живая игра» — это по­
стоянный поиск, открытие, это самое 
главное». Дуэт использует компьютер 
Ямаха-СХ 71/128, ритм-компьютер 
Корг-ДДД1, тон-генератор Ямаха ТХ 
817, синтезатор Роланд Д50 и кей- 
бордконтролер Корг.

В скором времени на прилавках 
магазинов появится пластинка, кото­
рая, как и сам дуэт, называется «Но­
вая коллекция». Стиль дуэта — ро­
мантический. «Вдохновение», «Доли­
на грез», «Романтический экспресс», 
«Восхождение», «Звездный час». Все 
композиции объединяет стремление 
к прекрасному, вдохновение музыкан­
тов, стремление шэоникнуть в мир 
гармонии.

Дуэт много выступает. Летом 
1987 года он был участником фести­
валя в ГДР, зимой 1988 года гастроли­
ровал в Лаосе. Инструментальная 
музыка — интернациональна, доступ­
на любому человеку. Для нее не су­
ществует языкового барьера, она не 
нуждается в переводе — главное, что­
бы она доходила до сердца слушателя.

•  С60 26763 004
« Д л я  Вас ,  ж е н щ и н ы .  

Д е л о в а я  ж е н щ и н а »  Редак­
тор А. Устин.

Каждую весну к Международному 
женскому дню фирма «Мелодия» вы­
пускает подарочную пластинку. Это 
не только приятный сюрприз-сборник 
популярных песен, но и своеобраз­
ный женский портрет, созданный 
как самими женщинами, так и муж­
чинами. Год от года меняются не толь­
ко мода, прически и одежда, но и 
образ женщины, ее идеал. Совсем не­
давно, к примеру, эталоном красоты, 
поведения был сценический имидж 
Аллы Пугачевой — раскрепощенной, 
волевой и в то же время тонко чув­
ствующей и воспринимающей натуры. 
Портрет 1988 года несколько иной. 
Более строгий взгляд, меньше роман­
тичности, более жесткий характер 
деловой женщины. Кто-то его даже 
сравнивал с бердслеевским типом де­
монических красавиц. Лайма Вайку- 
ле, создавшая такой образ на сцене, 
обладает почти мужской решитель­
ностью, смелостью, которые сочета­
ются у нее и с детским озорством, 
и с наивностью. Низкий, хриплова­
тый со специфической окраской голос 
Вайкуле не допускает мысли о жалос­
ти, печали, меланхолии. Ее героиня 
на равных с мужчинами в жизни, люб­
ви, в работе. Вспомните ее характер­
ное «А  Вы вдвоем, но не со мною...» 
Такой же, но уже коллективный пор­
трет создают певицы Ирина Пона­
ровская, Екатерина Семенова, Вален­
тина Пономарева. В иной интерпрета­
ции чуть больше романтики, меньше 
суровых линий, больше озорства. 
Но в целом это один, а не несколько 
портретов.

Интересно как он воспринимается 
мужчинами. Песни «20.00» в испол­
нении А. Барыкина и «Мадонна» в 
исполнении А. Серова оставляют впе­
чатление растерянности, неготовности 
принять современную деловую жен­
щину. Они пытаются возвысить этот 
образ, найти в нем привычные черты 
слабого пола, но их постигает не­
удача. Отсюда и отношение — чуть 
подобострастное, но больше обижен­
ное. Лучше других свое отношение к 
женщине выразил бит-квартет «Сек­
рет». В их репертуаре много песен на 
эту тему. В пластинку «Деловая 
женщина» вошла лишь одна, «При­
вет» .

Прости, конечно же нелепо,
Кричать тебе на весь троллейбус:
«Привет»...
Монолог героя строится как обра­

щение к женщине, с которой он не мо­
жет найти контакта, кому бы он хотел 
поведать многое, с кем был рад бы 
найти взаимопонимание. Но у нее свои 
проблемы, дела, заботы. Финал — 
грустный:

Дела — отлично, но вот
с личным —

Привет...
Можно долго перечислять все но­

вые и новые штрихи к портрету, но 
есть риск сделать его слишком буд­
ничным. А пластинка оставляет все 
же праздничное впечатление.

•  С60 26253 000
Рок-группа «АНТИС». Редак­

тор Р. Жальнерюте, звукоре­
жиссер Э. Мотеюнас.

Года два назад на литовском рок- 
небосклоне впервые обнаружили « Ан- 
тис». То есть «Утку», по-русски. Был 
он, этот «Антис», столь привлекателен 
в своем нео-панк-волновом оперении, 
что на обычную серую утку никак не 
походил.

Гостей, в большом множестве при­
бывших на Дни молодежи «Литуани- 
ка-86» в майский Вильнюс и посвя­
тивших большую часть времени зна­
комству с рок-программой, удивил 
сам факт существования рок-музыки 
на берегах живописного Няриса.

В теплый майский вечер восемь­
десят шестого на сцену «Литуаники» 
выпорхнула даже не заявленная в 
программе «Утка» — «Антис».

Два года прошло с тех пор. Рок- 
музыка в Литве расцвела. Оказавшая­
ся для многих непосвященных пер­
вой ласточкой литовского рока — 
«Утка» прочно встала на ноги, вы­
держав даже мощный напор наи­
моднейшего «металла».

А начала свою деятельность груп­
па еще в 1985 году. Пять архитекто-
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ров — А. Каушпедас, А. Блушюс, 
Г. Юрявичус, Д. Циюнелис, А. Пови- 
лаускас создали в Каунасе группу до­
машнего музицирования. К ним вско­
ре присоединились исполнители на 
духовых инструментах.

Альгис Каушпедас — душа, ум и 
сердце «Антиса». И хотя на иных кон­
цертах на сцену выходит чуть ли не 
малый состав симфонического оркест­
ра (порой до двадцати человек!), ни­
что не заставляет сомневаться в безу­
словном лидерстве этого симпатично­
го шоумена. Его сценический образ — 
утонченные движения, безукоризнен­
но отутюженный костюм, гладко за­
чесанные волосы и выразительный 
грим — одна из самых ярких и запо­
минающихся деталей «Антиса». От 
внешних небрито-нечесанных призна­
ков панка «Антис» далек. Но фанта­
смагорическое действо, которое тво­
рится на сцене в окружении невероят­
ного набора предметов (лежак, клет­
ка с попугаем, связка «водобочко­
вых инструментов», набор разноцвет­
ных простыней и прочие детали, вы­
зывает самые разнообразные ассо­
циации и в сочетании с текстом обре­
тают дополнительный смысл. В прин­
ципе, назвать это можно было и как-то 
иначе, не только панком, ведь речь 
идет о настоящем искусстве, где ис­
пользуются всевозможные музыкаль­
но-выразительные средства.

Увы, для русскоязычной публики 
восприятие богатых музыкально­
поэтических творений Каушпедаса 
ограничивается в основном внешни­
ми атрибутами. Между тем, колос­
сальный успех, который выпал на до­
лю группы в Литве, связан во мно­
гом с текстами песен. Это не тот слу­
чай, когда социальностью спекули­
руют. Тексты «Антиса» свидетель­
ствуют о напряженной работе мысли 
их автора, поисках поэтического само­
выражения. Если к этому прибавить 
музыкальную выразительность про­
изведений, то в итоге получится такой 
необычный «Антис». Жаль только, 
что к первому альбому группы не уда­
лось отпечатать вкладыш с перево­
дом текстов песен.

V
%  С60 26771 006

« Д о р о г и  а р т и с т о в »  По­
ют Алла ИОШПЕ и Стахан РА­
ХИМОВ. Редактор А. Устин, зву­
корежиссер Ю. Богданов.

Алла Иошпе и Стахан Рахимов — 
лирические певцы. Стоя спиной друг 
к другу на сцене, они зачаровывают 
зал. Их необычная исполнительская 
манера, гармония голосов, глубокая 
внутренняя культура — все это по­
зволило стать им личностями, масте­
рами песенного искусства.

Сейчас у них новые песни. Неко-

ДОРОГИ
АРТИСТОВ
СТАХАН 

НАХИ МОН 
АЛЛА 

ИОШПЕ

торые из них написала Алла Иошпе. 
Стихотворные пробы были давно, ког­
да она переводила тексты с узбекско­
го и английского языка. Но вот три 
года назад во время гастролей по Си­
бири, в далеком Ангарске из-за боль­
шой разницы во времени она долго 
не могла уснуть. Закрыла глаза и., 
услышала песню «Скрипка». Было та­
кое ощущение, что кто-то ее поет. Ког­
да включился свет, все исчезло.

Рождаются песни непонятно. Иног­
да быстро, за несколько минут, а оста­
ются жить годами.

Там срывали чадру вместе
с косами,

Там певец становился философом...
По-прежнему главной темой их 

песен остаются сложность и красота 
человеческих отношений. Есть доб­
рота, есть гармония, есть любовь — 
это так нужно всем нам!

И снова музыка спокойна и легка.
Я не покинута, со мной она как

прежде,
Легла на боль мою, как теплая

рука,
И приоткрыла краешек надежде.
Песни Иошпе — Рахимова стали 

мудрее, философски богаче, откро­
веннее. Их слушают разные люди, мо­
лодые и не очень, архитекторы и ком­
позиторы, рабочие и служащие.

В последнее время в жизни дуэта 
произошло много событий. Песня 
Аллы Иошпе «Монолог старой ло­
шади» прозвучала по Центральному 
телевидению в передаче «Утренняя 
почта». С огромным успехом прошли 
концерты в творческих домах, на ве­
дущих сценах страны. Сейчас они за­
писали свой новый, четвертый по сче­
ту, диск-гигант «Дороги артистов», 
в который вошла большая часть их 
программы. В ней использованы сти­
хи разных авторов — от поэтов Древ­
него Востока до современных. Ста­
ринные восточные мугамы в совре­
менной аранжировке удивительно 
сочетаются с высокопрофессиональ­
ным исполнением Стахана Рахимо­
ва. Для Аллы Иошпе особенно важен 
выход этой пластинки, потому что 
впервые увидят свет ее авторские 
песни.

А впереди у них — гастрольные 
поездки, записи, концерты — одним 
словом, немало работы.

•  С60 26739 009
« В е р б л ю д »  Песни Вячесла­

ва МАЛЕЖИКА. Редактор
О. Глушкова, звукорежиссер 
А. Синяев.

Давать оценки — занятие неблаго­
дарное, лучше всего это сделает пуб­
лика. И все же, кажется, вторая боль­
шая пластинка Вячеслава Малежика 
и в творческом плане, и в коммерче­
ском, превзойдет первую — «Кафе 
«Саквояж», которая разошлась мил­
лионным тиражом. Не случайно фа­
милия ее автора на афишах собирает 
публику в крупнейшие залы и стадио­
ны по всей стране. И если успех плас­
тинки можно объяснить прекрасными 
аранжировками и отличной записью, 
то как быть с концертной популярно­
стью? Ведь в основном Вячеслав вы­

ступает без аккомпанирующего соста­
ва, с единственным «партнером» — ги­
тарой.

Музыкальный материал «Верблю­
да» — второго диска-гиганта Мале­
жика очень разный по настроению 
и стилю. Только своеобразие артиста, 
его обаяние связывают их в единое 
целое. Не нарушает его даже сосед­
ство мощного рок-н-ролла «Скандал», 
эмоциональность которого сродни 
композициям «Слейд» или «Назарет», 
и четко ориентированной на русский 
фольклор плясовой «Смолоду». Кста­
ти, если практически каждая песня 
этой пластинки обладает определен­
ным шлягерным потенциалом, то 
«Смолоду» имеет все шансы стать 
супершлягером. Вряд ли ошибусь, 
предсказав, что очень скоро эту пес­
ню запоют под гармони и гитары на 
свадьбах, проводах, народных гу­
ляньях.

Малежик — большой любитель 
парадоксов. Он исполняет так назы­
ваемые дистрофики — стихи (Ф. Кри- 
вина), состоящие из двух строф. При­
чем он их наполовину поет, наполови­
ну рассказывает. Это неожиданно.
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Он сращивает самые различные сти­
ли и направления. Взять хотя бы «Ма­
зурку в стиле рок» из того же «Верб­
люда». Это необычно не только самим 
синтезом. Выделяется композиция 
тем, что старинная камерная мазурка, 
оказывается, совершенно неотделима 
от современного блюза.

Популярность Малежика удиви­
тельна. Ведь тут он совсем не похож на 
многих других, стремящихся стать 
кумирами. Как правило, артисты 
очень активны — с их согласия созда­
ются клубы поклонников, печатаются 
красочные плакаты, штампуются 
значки, вымпелы, фотографии... У Вя­
чеслава ничего этого нет. Даже на 
телевидении в прошлом году он снял­
ся лишь дважды. Но при этом его по­
пулярность постоянно растет. Это 
происходит, наверное, потому, что пе­
вец очень индивидуален. Он «вхож» 
в любой дом. Его песни звонко напе­
вают дети и старики. Он не идол по на­
туре. Он скорее приятель, старый зна­
комый, или даже брат. Им трудно вос­
хищаться, но его может очень недо­
ставать.

<8 >
•  М60 48297 001

ПОЕТ ПЕТР ЛЕЩЕНКО. Ре­
дактор К. Тихонравов. Реставра­
тор Е. Дойникова.

Имя Петра Константиновича Ле­
щенко мало известно современным 
слушателям, пластинки его у нас не 
выпускались, а между тем это был в 
свое время один из самых популяр­
ных эстрадных артистов, слава ко­
торого облетела мир. Он начинал в 
1915 году в Кишиневе, где молодого 
певца и застали события Великой Ок­
тябрьской революции. Более Россию 
ему увидеть не довелось.

Он пел под аккомпанемент не­
большого ансамбля популярные пе­
сенки в танцевальных ритмах и его ис­
полнение нравилось публике. Лещен­
ко умел создавать настроение: слуша­
телей привлекал голос певца — кра­
сивый лирический баритон, — и ма­

нера пения, сразу же делавшие его 
узнаваемым среди многих других ис­
полнителей.

Петр Лещенко гастролировал во 
многих странах, начиная с 1929 года 
его записывали такие зарубежные 
фирмы как Parlophon, Columbia, 
Bellacord, позже Electrocord. Пел он 
только по-русски, не боясь быть непо­
нятым слушателями. Его понимали, 
как говорится, без слов.

Сегодня Петра Лещенко можно 
было бы назвать «королем танго». 
Действительно, лучшими в его ис­
полнении были такие вещи, как «Мое 
последнее танго», «Голубые глаза», 
«Спи, мое бедное сердце»... Для него 
писал Оскар Строк, великолепно ра­
ботавший в этом жанре, и другие ав­
торы. Писал Петр Лещенко и сам: 
на пластинке звучит одна из его по­
пулярных песен «Вернулась снова 
ты». Пел он также украинские песни, 
цыганские романсы.

Сохранилось множество записей 
певца. Не все здесь равноценно: ему 
часто приходилось идти на поводу у 
публики, потакать ее невзыскатель­
ным вкусам. Такое бывало, к сожале­
нию, не однажды. Но не эти песни 
определяют главное в творчестве Ле­
щенко. На пластинке, которую фирма 
«Мелодия» предлагает сегодня слуша­
телям, собрано лучшее из его репер­
туара, дающее представление об арти­
стическом облике певца и его несом­
ненном таланте.

а®
ф  С60 26243 004

Группа «АТТРАКЦИОН». Ре­
дактор А. Устин, звукорежиссер 
Е. Ельцов.

За полтора года существования 
группа «Аттракцион» записала пять 
кассетных альбомов. Из первых трех 
была составлена пластинка ансамбля, 
выпущенная фирмой «Мелодия». 
Она не имеет названия, поскольку не 
имеет концепции. Это просто сборник, 
демонстрирующий направления по­
исков музыкантов.

Второй диск — пятый кассетный 
альбом — сейчас только готовится 
к выпуску. Само название «Жребий 
брошен» однозначно: дальнейший
путь группы определен. В компози­
циях обеих пластинок слышны то 
фольклорные мотивы, то диско-рит­
мы. Основа же, как может показать­
ся, роковая. Но лидер группы, компо­
зитор, аранжировщик и автор тек­
стов Александр Шкуратов считает 
иначе:

— Мы не рок-группа, — говорит 
он. — Не делаем шоу. У нас, если 
можно так выразиться, статичный му­
зыкальный коллектив. Музыкаль­
ный в первую очередь. Наш идеал —

это красивая мелодия, которую мы 
стараемся хорошо аранжировать.

Возвращаясь к постоянному спо­
ру о том, что первично в песне — му­
зыка или текст, можно отметить, что 
для Шкуратова дилемма разреше­
на. Когда его упрекают, что тексты 
«Аттракциона» слабее их музыки, 
Александр лишь пожимает плеча­
ми. В конце концов сегодня, считает 
он, наша песенная эстрада рискует 
превратиться в разговорный жанр.

«Аттракцион» идет не от стиха, 
а от музыки. Великолепные современ­
ные аранжировки сделали большин­
ство композиций ансамбля популяр­
ными шлягерами. Послушайте вышед­
ший диск. Одного раза будет достаточ­
но, чтобы какая-нибудь из его песе­
нок осталась в памяти. В этом смыс­
ле у «Аттракциона» не так уж мно­
го конкурентов.

Кроме Шкуратова в ансамбле иг­
рают Татьяна Смирнова — клавиш­
ные, Евгений Ельцов — гитара, Юрий 
Савельев — компьютер, выполняю­
щий роль ритм-секции.

На последнем диске «С Новым 
годом!» записана песня «Аттракцио­
на» «Гадалка», а в готовящийся к вы­
пуску альбом «Рок-музыканты за 
мир» включена «Песчаная страна». 
Но это еще не все. Четвертый кассет­
ный альбом называется «В момент 
зарождения», записан на английском 
языке и будет издаваться компакт- 
диском в США. Поскольку компакт- 
диск звучит дольше обычной плас­
тинки, то в него войдут и песни на рус­
ском языке: «Пой, соловей!», «При­
видение», «В праздничный день» и 
«Чума».

Остается лишь подчеркнуть, что 
выйдет такой диск в стране, где де­
фицита шлягеров не бывает.

В обозрении принимали участие:
С. ЗИНЮК (1, 5), А. ГАСПАРЯН (2, 
6), М. САДЧИКОВ (3), Ю. КОРСАКО­
ВА (4), Л. БРАТАШ (7), П. ГУРИН 
(8, 10), Н. МИХАЙЛОВА (9).
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К Н евском у в сам о м  ц ентре 
Л е н и н гр а д а , п р и тк н ул а сь  
улочка С о ф ьи  П еровской . 

В п о д ъ е зд е  надписи на р усско м  
и ан гли й ском : «Боб , мы теб я  лю ­
б и м » , « „А к в а р и ум "  —  наша 
ж изнь» , и д р у ги е .

С то л  в о гром ной ком м уналь­
ной кухн е . Закипает чай. К р азго ­
вору подступаем  м е д л ен н о . Я при­
нес Борису Гребенщ икову какие-то  
газеты  со статьям и  об «А квар и ­
ум е»  —  пресса с Кам чатки , из 
Я рославля , показы ваю  пр о гр ам м ку  
свер дло вско го  Т Ю З а , там  в сп ек­
такле  звучат песни «А квар и ум а» . 
А  центральная пресса пока м о л­
ч и т... Он улы б ается  своей изум и­
тельно  м ягкой  и доброй  улы бкой

АФРИКА
ф  С90 26701 007
Альбом «Аквариума» «Радио Африка», созданный в 1983 году, разо­
шелся по стране на кассетах и магнитофонных катушках. В то время 
и представить нельзя было, что когда-нибудь он выйдет в грамзаписи. 
Слишком не похоже все это было на традиционную эстраду. Небез- 
интересно, наверно, сегодня прочесть интервью с Б. Гребенщиковым 
пятилетней давности, прежде чем включить пластинку.

и начинает неторопливо расска­
зы вать :

—  В свое вр ем я у нас с С е р ге ­
ем К урехины м  бы ла идея —  на­
зы вать наши общ ие п р о екты  
«Радио  А ф р и к а » . П отом  мы от­
казались от них, но название ос­
талось . В альб о м е нет д аж е  такой 
песни. Я не м о гу  сказать , почем у 
все-таки «Радио  А ф р и ка »  появи­
лось на конверте . Э то  вы ш ло как- 
то сам о  собой . Тож е бы ло и с 
«Тр еуго льни ко м » , и с альбом ом  
«Табу» . С ам и возникли эти  на­
звания, д аж е  пом им о наш ей воли. 
Х о тя , наверное, м ож но с неко­
торой натяж кой сказать , что у нас 
какое-то  вр ем я был ин тер ес 
к аф р и канско й  м узы к е . А , м о ж ет 
бы ть , этот интерес появился и 
позж е , чем название.

А льб о м  закончен , мы постави­
ли точку. В нем я впервы е пы­
тался  со зд ать  светлую  по д у ху  
м у зы к у . К «А квар и ум у»  часто 
прим еняю т слово «песси м и зм » .

М еня это крайне уд и вляет и на­
сто р аж и вает. В основе наш его 
творчества всегда был катарсис : 
чтобы от чего-то  избавиться , надо 
что-то сер ьезно е  п ер е ж и ть ...

Я подхо ж у к это м у  альбом у 
прим ерно так ж е , как к пластин­
кам «Б и тлз» . Их надо слуш ать , 
поним ать.

С  60-х годов я заним аю сь м у­
зы кой не как п р о ф есси о н ал , 
которы й уд о в л е тв о р я е т  о пр е­
делен ны е эстети ч ески е  запросы  
публики , а как человек , которы й 
д ел и тся  с лю дьм и  тем , что ем у  
са м о м у  до р о го . «Б и тлз»  воспитали 
соверш енно о собую  категорию  
л ю д ей , которы х и н тер есует  в м у ­
зы ке  духовная с ф е р а . А  сейчас 
м узы ку  так часто о тдаю т на о т­
куп л ю д ям , кото р ы е не знаю т что 
с ней д ел ать . С ко лько  я ни слу­
шал «К р уи з» , «Д и н ам и к» , «Вос­
кр есенье» , «Д и ало г» , « Ф о р в а р д » ... 
Техника у них, дей стви тельно , не­
плохая, но м узы ка  не со о твет­

ствует  сти хам , все это  какие-то  
надум анны е конструкц ии , кото­
ры е постоянно разваливаю тся . 
Д ля них м узы ка  —  п р еж д е  всего 
техни ка , д л я  нас —  это  вопрос 
д у ха , настроения. С ко лько  я ни 
работал вм есте  с п р о ф есси о ­
нальными м узы кан там и , их о т­
личало о дно : они четко  знали как 
нуж но играть, если им твер до  
говорили , что и как надо дел ать , 
от сих и до  сих. А  в остальном  
тер яли сь . А  м ы , знаете , как за­
писывали «Радио  А ф р и ку» ?  Н астоя­
щий м узы кан т, как хорош ий ш ах­
м ати ст, приступая к записи, дол- 

ад ж ен видеть на д есять  ходов впе- 
§  р е д , то есть  до лж ен  представ- 
д- лять , как в итоге зазвучит все то, 
5 что он д е л а е т  начерно. Мы ж е 

соверш енно не п р едставляли , что 
в и тоге  получится . Мы не запи- 

 ̂ сывали в студ и и  уж е  готовое , мы 
§• создавали  это , уди вляясь  и ра- 
45 д уясь , как дети , удач ам , стр адая 

от ош ибок.
С  составом  бы ло слож но . Три 

гитариста , четы ре удар н и ка и 
ещ е м нож ество  лю дей . Состав 
«А квар и ум а» расш ирился чисто 
случайно : м ы  записы вались в с ту ­
дии у А н д р е я  Тропиллы , прихо­
дили наши д р у зь я -м у зы ка н ты , 
им то ж е  бы ло что сказать , что сы ­
гр ать . Я д аж е  на о б ло ж ку  этого  
альбом а не хотел давать список 
м узы канто в . «Радио А ф р и ка»  —  
плод коллективного  тво р чества ...

В словах Гребенщ икова есть 
некоторая наигранность, кото р ую  
м ож но  уловить и в его  песнях, 
в то м  числе и вош едш их в этот 
альбом . Вы гляди т он нем ного 
чудако м , нем ного  актер о м , иг­
раю щ им  в знам ени то сть . Но чисто 
внешний звездны й  налет не м е­
ш ает Гребенщ икову бы ть от­
кровенны м  в главном  —  в с тр е м л е ­
нии п ередать  своим  слуш ателям  
пр о дум анн о е , пер еж и то е , вы стра­
данное . Д уш а его  не терпит ф ал ь­
ши.

М. САДЧИКОВ, 
Ленинград, 1983 г.
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ВИЗИТНАЯ КАРТОЧКА
ф С60 26573 002
Было время, когда в стране суще­

ствовал единственный рок-клуб. В са­
мом начале восьмидесятых по инициа­
тиве Ленинградского Межсоюзного 
Дома Самодеятельного Творчества 
(ЛМДСТ) возникло первое неформаль­
ное объединение музыкантов-любите- 
лей, которое позже стало известно как 
Ленинградский Рок-клуб.

Днем рождения Ленинградского 
рок-клуба считается 7 марта 1981 го­
да. В этот день в помещении ЛМДСТ 
на улице Рубинштейна, дом 13, со­
стоялся первый рок-концерт. Поиски 
форм работы, структуры клуба про­
должались еще долго. Ленинградцы 
начинали с нуля, были первопроход­
цами, им было сложнее, чем другим 
клубам, возникшим позже. Отличным 
организатором зарекомендовал себя 
Николай Михайлов, в прошлом бас-ги­
тарист группы «Пикник», а впоследст­
вии первый — и до сих пор бессмен­
ный — президент Совета рок-клуба. 
К маю 1983 года объединение ленин­
градских рок-музыкантов окрепло 
настолько, что взялось провести свой 
первый фестиваль. Эти ежегодные ве­
сенние форумы стали главным собы­
тием в жизни клуба и, пожалуй, наи­
более представительными рок-фести- 
валями в стране. Особенно, на мой 
взгляд, удались фестивали 1984 и
1986 годов.

Некоторые группы со временем 
уходили из рок-клуба, пополняя ря­
ды профессиональных исполнителей. 
Так случилось с «Секретом», «Пик­
ником», «Дилижансом». Однако было 
бы неверно рассматривать рок-клуб 
как кузницу кадров для концертных 
организаций, его авторитет и престиж 
в глазах рок-музыкантов выш§, чем, 
например, у филармонии.

Рок-клуб — это духовное объеди­
нение, настоящий центр рок-музыки. 
Поэтому многие популярнейшие ле­
нинградские группы — «Аквариум», 
«Кино», «ДДТ», и другие — остаются 
верны своему клубу, несмотря на 
весьма выгодные предложения со сто­
роны.

Звукозаписью в рок-клубе понача­
лу не занимались совсем, отсутство­
вала необходимая аппаратура. Запи­
сывались группы, в основном, в полу- 
самодеятельной студии, созданной 
Андреем Тропилло в одном из Ле­
нинградских Домов пионеров. Любо­
пытно, что первая работа этой сту­
дии — знаменитый «Синий альбом» 
«Аквариума» — появилась на свет 
одновременно с открытием рок-клуба. 
В дальнейшем были записаны и при­
обрели широчайшую популярность де­
сятки магнитных альбомов ленин­
градских рок-групп, но лишь в начале
1987 года вышла первая пластинка 
«Аквариума». За нею последовали 
миньоны «Алисы» и «Кино». Это со­

всем немного, если учесть, что в ле­
нинградском рок-клубе порядка семи­
десяти групп, значительная часть ко­
торых заслуживает внимания.

Сборный альбом «Ленинградский 
Рок-клуб» представляет девять групп, 
следующих самым разным направле­
ниям и жанрам рок-музыки. Для боль­
шинства исполнителей это дебют на 
«Мелодии» и первый выход на широ­
кого слушателя. Поэтому стоит, на­
верно, рассказать вкратце о каждом.

«АВИА». В 1985 году из коллек­
тива распавшихся «Странных игр» 
возникло трио — Николай Гусев 
(клавишные, вокал), Алексей Рахов 
(саксофон), Александр Кондрашкин 
(ударные). Год спустя к ним присоеди­
нился актер, мим и хореограф Антон 
Адосинский со своей агитационно­
физкультурной группой. Сейчас 
«Авиа» — один из самых ориги­
нальных и зрелищных ансамблей в 
стране. Группа возродила традиции 
советского революционного искусства 
двадцатых годов, в первую очередь 
«Сцней блузы», органично соединив 
их с современной рок-эстетикой. Му­
зыкальная стихия «Авиа» — поли­
стилистика: рок, джаз, марши, танго 
сливаются в одну ироничную звуко­
вую картину. А инструментальный 
номер «Шла машина грузовая», пред­
ставленный в альбоме, очень напоми­
нает мне киномузыку шестидесятых 
годов, например пьесы Андрея Петро­
ва к фильму «Берегись автомобиля».

«АЛИСА» была не самой заметной 
группой рок-клуба до 1984 года, пока 
к ней не присоединился московский 
вокалист и поэт Костя Кинчев. Сце­
нический магнетизм Кинчева, откры­
тый социальный пафос его песен мгно­
венно снискал группе и ее новому ли­
деру огромную популярность. Основа­
тель «Алисы» Вячеслав Задерий по­
кинул коллектив и теперь руководит 
другой группой «Нате!». Музыкаль­
ный стиль «Алисы» — интенсивный, 
драматичный рок — привлекает са­
мых разных слушателей от «метал­
листов» до поклонников «новой вол­
ны». По опросам, проведенным ТАСС, 
миньон группы Кинчева был самым 
популярным в конце 1987 года.

«АУКЦИОН» стал одной из сенса­
ций IV ленинградского рок-фестиваля 
(1986). У группы забавное костюми­
рованное шоу, в котором выделяются 
два персонажа: нелепо-угловатый,
издерганный Олег Гаркуша и само­
уверенный, поющий хорошо постав­
ленным голосом Александр Рогожни­
ков. Последний, к сожалению, в про­
шлом году ушел из «Аукциона» и 
поет теперь в «Форуме». Замечатель­
ный концертный эпизод с участием 
Гаркуши и «Аукциона» запечатлен 
в фильме ленинградских документа­
листов «Рок».

«ДЖУНГЛИ» — единственная на
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сегодняшний день чисто инструмен­
тальная группа в рок-клубе. Андрей 
Отряскин, лидер «Джунглей» — не­
сомненно лучший и наиболее ориги­
нально мыслящий из молодых со­
ветских джаз-роковых гитаристов. 
Он избегает всех клише фьюжн и са­
лонного джаза, играет остро и непред­
сказуемо. Великолепна и ритм-сек­
ция — Игорь Тихомиров (бас-гитара) 
и Александр Кондрашкин (ударные). 
В музыке «Джунглей» абсолютно ор­
ганично соединены свободная стихия 
«нового джаза» и неподдельное ро­
ковое чувство. В последних компо­
зициях группы, в частности в «Пляс­
ке», заметно влияние народной музы­
ки. Дебютировали «Джунгли» в 1984 
году и с тех пор выступали на многих

рок- и джаз-фестивалях, в том числе 
в Польше и Финляндии.

Группа «ЗООПАРК» существует с 
1981 года. Это детище Михаила На­
уменко — в прошлом рок-барда и 
партнера Б. Гребенщикова. Творчес­
кий почерк группы очень стабилен 
и совершенно не подвержен капри­
зам моды. Музыка точно соответству­
ет классическим канонам блюза и 
рок-н-ролла, а тексты Науменко все­
гда остроумны, просты,, конкретны в 
деталях и посвящены тому, что можно 
было бы охарактеризовать «морально­
бытовыми проблемами современной 
городской молодежи». По-видимому, 
в доброй ироничности песен «Зоопар­
ка» есть что-то особо привлекатель­
ное. Науменко — один из немногих

наших рок-авторов, чьи песни посто­
янно интерпретируют другие группы, 
в частности «Аквариум» и «Секрет».

«ИГРЫ» — вторая половина рас­
коловшихся в 1985 году «Странных 
игр». В центре группы — тандем ги­
таристов и вокалистов Виктора и Гри­
гория Соллогубов. Уйдя от визу­
альной эксцентрики, характерной для 
«Странных игр» и получившей разви­
тие у «Авиа», «Игры» делают ставку 
на четкий роковый ритм, мощный ги­
тарный аккомпанемент. На этом ин­
струментальном фоне (его можно было 
бы определить как пост-панковый) 
очень своеобразно звучит двухголо- 
сие Соллогубов, подчас напоминаю­
щее даже старинное русское хоровое 
пение. Недавно «Игры» с успехом вы-
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дий и изысканный профессиональный 
гитарист. Направление фолк-рок, 
к которому принадлежит «Тамбурин», 
никогда не имело у нас большого 
успеха, а в последнее время стало и 
вовсе редким. Тем больше уважения 
вызывает многолетняя верность Леви 
своей камерной музе. Ведь «Тамбу­
рин» — один из тех немногих ан­
самблей (наряду с »Аквариумом» и

Виктор

1 б у Р иН>>

ступили в Польше.
Группа «ПРИСУТСТВИЕ» — одна 

из немногих, представляющих тяже­
лый рок в ленинградском рок-клубе. 
В отличие от большинства ансамблей 
хард- и хэви-, «Присутствие» поет не о 
рыцарях, драконах и пилигримах, 
а вводит в тексты наболевшие зло­
бодневные проблемы. В прошлом 
году из группы ушел вокалист Игорь 
Семенов (теперь у него свой коллек­
тив), но, надо надеяться, ветвь со­
циального тяжелого рока будет расти.

« ТАМБУРИН» — бесспорно, самая 
тихая группа рок-клуба. Руководи­
тель, Владимир Леви (в прошлом 
играл в ансамблях «Фламинго», «По­
следний шанс» и даже ВИА «Поющие 
гитары») — автор блестящих мело­

«Зоопарком»), которые сохранились 
со времен I Ленинградского рок-фес- 
тиваля.

«ТЕЛЕВИЗОР». В 1984 году они 
впервые проломили бумажный те­
леэкран на сцене рок-клуба, и с тех пор 
невозможно представить себе ленин­
градский рок без этой, вечно бунтую­
щей группы. Лидер «Телевизора» 
Михаил Борзыкин — один из наибо­
лее талантливых и, одновременно, 
наиболее спорных рок-авторов нового 
поколения. Как поэт он испытал не­
сомненное влияние метафоричного 
Гребенщикова. Но социальный заряд 
своих песен он направил на критику 
обывательской психологии, бюро­
кратической казенщины. «С  вами го­
ворит телевизор» — ранняя песня

группы. Новый состав «Телевизо­
ра», выступающий с 1986 года, не­
давно записал альбом «Отечество 
иллюзий», который, хочется верить, 
тоже выйдет в грамзаписи.

Пластинка «Ленинградский рок- 
клуб» — очень разная по звучанию 
и настроению. Но все ее части склады­
ваются в единое целое, в то, что 
можно назвать «ленинградской шко­
лой рока». Первое впечатление, ко­
нечно, поверхностно, нельзя судить о 
творчестве группы по одной песне. 
Но слушатель будет заинтригован, а 
это гарантия того, что знакомство бу­
дет продолжено.

А. ТРОИЦКИИ

Другие записи ЛДСТ, выпущенные на 
«Мелодии»:
•  С90 26851 004 « С М О Т Р И  В
О  Б А » . Гр уппа «СТРАННЫЕ ИГРЫ»
•  С90 26849 006 «Ш  Е С  Т В И Е Р Ы Б» 
группа «ТЕЛЕВИЗОР»
ф  С90 26795 003 «Н  О  Ч Ь» Группа 
«КИНО»
ф  С62 26793 009 Гр уппа «КИНО». Из 
альб о м а  «НОЧЬ»
ф  С90 26733 00 « Э  Н Е Р Г И Я» группа 
«АЛИСА»
•  С62 25725 004 Гр уп п а  «АЛИСА». 
Из ал ьб о м а  «ЭНЕРГИЯ» (П л . 1)
ф  С62 26515 001 Гр уп п а  «АЛИСА». 
Из ал ьб о м а  «ЭНЕРГИЯ» (П л . 2)
Ф  С90 26699 007 «Б Е Л А  Я П О Л О ­
С А »  Группа «ЗООПАРК» 
ф  С62 26713 008 Группа «ЗООПАРК» 
Из ал ьб о м а  «БЕЛАЯ ПОЛОСА» (Пл. 1) 
ф  С62 26715 002 Группа «ЗООПАРК». 
И з ал ьб о м а  «БЕЛАЯ ПОЛОСА» (П л . 2 ). 
ф  С90 26701 007 «Р  А  Д  И О  А Ф Р И -  
К А »  Группа «АКВАРИУМ» 
ф  С62 26717 007 Гр уп п а  «АКВАРИ­
УМ». Из ал ьб о м а  «РАДИО АФРИКА» 
(П л . 1)
•  С62 26719 001 Гр уппа «АКВАРИУМ».
Из ал ьб о м а  «РАДИО АФРИКА» (П л . 2) 
ф  С60 25129 005 А н сам б л ь  «АКВАРИ­
УМ»
Ф  С62 26745 004 « Ж А Ж Д  А »  Группа 
«АКВАРИУМ»
С туд и й н ы е  записи  ко лл е кти в о в  Л е ­
н и н гр ад ско го  Р о к-кл уб а :
•  С60 26903 007 « Р А В Н О Д Е Н С Т -  
В И Е»  Гр уппа «АКВАРИУМ»
ф  С90 26459 005 Песни из к/ф «А С- 
С  А»
ф  С60 27217 009 Группа «ТАМБУРИН»
•  С60 27219 003 « П Р Е Д С Т А В Л Е ­
НИЕ»  Юрий МОРОЗОВ
А  та к ж е :
•  С60 25573 005 Группа «СЕКРЕТ»
•  С60 25987 002 «И Е Р О  Г Л И Ф »
Группа «ПИКНИК»
Го то в ятся  к в ы п уску :
А л ь б о м  « Б Л О К А Д  А »  Гр уппа «АЛИ­
СА».
А л ь б о м  « Ж И З Н Ь  М  Т В О Р Ч Е ­
С Т В О  К О М П О З И Т О Р А  3  У-  
Д О В А »  Г р у п п . а  « А В И А »  
М иньон . Г руппа «МИФЫ»
•  С62 26189003 Гр уп п а  «КИНО». Из 

альб о м а  «НАЧАЛЬНИК КАМЧАТКИ».
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МЕЧТА О  Ю ССИИ
•  С60 27089 007

Ф и р м а  «М е л о д и я»  п о д го то в и л а  
к вы п уску  сю и ту  А . Гр а д ск о го  «Н о­
ста ль ги я»  на стихи  В . Н аб окова . Э та  
р а б о та  зав е р ш ае т б о л е е  чем  д е с я ти ­
летн ий  тр у д  певца и ко м п о зи то р а  над 
вокальн ы м и  ц и кл ам и , записанны м и 
в р а зн о е  в р е м я  и появивш им ися в 
грам зап иси  в теч ен и е  п о сл е д н и х  не­
ско ль ки х  л е т . Э то  и «Р азм ы ш лен и я 
ш ута»  (С 6 0  26447 004) —  сю и та  на 
сти хи  Р. Б е р н са , У . Ш е к сп и р а , А . В о з­
н есен ско го , А . Гр а д ск о го , записанная 
в 1971— 1974 го д а х , и «С ати р ы »  Саш и 
Ч ерн о го  (С 6 0  25479 0 0 3 ), появивш иеся 
в 1980 го д у , и « С ам а  ж и зн ь»  (С 60  
21435 000) —  песни на сти хи  П . Э л ю ­
ара —  1981, и сю ита «Р усски е  песни» 
(С 6 0  14621 006) —  1976— 1979, и
« З в е з д а  полей»  (С 6 0  24579 0 0 4 ), со ­
зд ан н ая  в 1982 го д у  на стихи  Н. Руб­
ц ова , и «У то п и я  А . Г .»  (С 6 0  26445 
009) —  сю и та  на сти хи  П. Б ер ан ж е , 
П . Ш е л л и , Р. Бер н са  —  1979, и « Ф л е й та  
и р о яль »  (С 6 0  27091 005) —  во каль­
ная сю ита  на сти хи  В. М аяко вско го  
и Б . П асте р н ака , 1983. «Н о сталь ги я»  —  
п о сл е д н е е  по в р ем ен и  со зд ан и я  и вы­
п у ск у  п р о и з в е д е н и е , п о д в о д я щ е е  
и тог б о л ьш о м у  п е р и о д у  тво р чества  
ко м п о зи то р а . И нтервью  наш его  ко р ­
р есп о н д е н та  П. КИРСАНОВА с Алек­
сандром ГРАДСКИМ по свящ ен о  исто­
рии со зд ан и я  сю и ты , тв о р ч е ски м  и эс­
тети ч е ски м  п р о б ле м ам  совр ем ен н ой  
м узы к и .

—  В о кальн ая  сю и та  « Н о сталь ­
гия» —  это  первая и н тер п р етац и я 
п р о изведен и й  В лад и м и р а  Н абокова 
в со в е тск о м  и скусстве . Зн ак о м ств о  
с н асл е д и е м  Н аб окова  то л ьк о  начи­
н ае тс я . Лиш ь в конце 1986 го д а  в ж у р ­
нале «М о сква»  (№  12) бы ло  о п уб ли ­
ковано  п ервое  кр уп н о е  п р о и зв е д е ­
ние п и сателя  —  р о м ан  « З ащ и та  Л у ­
ж и н а» . О тд е л ь н ы е  сти хо тв о р е н и я , эссе  
п ечатались  и в д р у ги х  и зд а н и я х , но 
говори ть  об и звестн о сти  Н абокова 
ш и р о к о м у  к р у гу  ч и тателей  пока ещ е 
р ан о . Не б ояли сь  ли вы р азо чар о вать  
сл уш а те л е й , чей и н тер ес к имени 
п оэта  п о д о гр е т б ур н ы м и  д и ску сси я ­
м и , о б суж д е н и ям и , а сам и  сти хи , 
д а л е к и е  от зло б о д н е в н о сти , п о литики , 
вовсе несенсационны ?

—  К о гд а  я начинал р а б о ту  над 
«Н о сталь ги е й » , то  не п р е д п о л а гал , 
что она к о гд а-н и б уд ь  появится в гр ам ­
зап и си , д о й д е т  д о  сл уш а те л е й . В 
1983— 1984 го д а х , в п ери од  записи 
сю и ты , о Н аб окове  не вспом и нали , 
с е го  сти хам и  и про зой  бы л м ал о  кто  
зн ак о м . Как и д р у ги е  свои сочине­
ния, я не п р е д п о л а гал  е е  ти р аж и ­
р о вать , это  б ы ла  тво р ч е ская  раб о та , 
б е сп е р сп е кти в н ая , если  хо ти те , в ко м ­
м е р ч е ск о м  отн о ш ен и и . Лично д л я  
м ен я м у зы к а  к с ти ха м  Н аб окова ,

и сполнение сю и ты  —  ло ги ч ески е  про­
д о л ж е н и я  р аб о ты  н ад  д р уги м и  цик­
лам и , поиск сам о в ы р аж ен и я .

—  Н асл е д и е  Н абокова о ц ен и вается  
п о -р азн о м у : с одной  сто р о н ы , п ри зн а­
е тся  двуязы ч н ы й  « ф е н о м е н  п и сате л я» , 
е го  сти ли сти ч е ски е  и худ о ж е ств е н н ы е  
о тк р ы ти я , с д р уго й  —  н ем ал о  гово­
р и тся  и о р а ц и о н ал и зм е  е го  п р о из­
вед ен и й , ли ш ен н ы х д у х а  н ар о д н о сти , 
д а л е к и х  от тр ади ц ий  русско й  клас­
си ки . Что вас п р и влекло  в е го  поэзии?

—  В 1976 го д у  м н е  впервы е дали  
п ро честь  ро м ан  «П р и гл аш е н и е  на 
к азн ь» , и с те х  пор я уж е  не р а сста­
вался с п р о и зв е д е н и ям и  Н аб окова . 
П рочел я п р акти ч ески  все , что  бы ло  
им написано , Н абоков стал  д л я  м еня 
од н и м  из н ем н о ги х  п и сате л е й , ко то р ы х 
я п ер еч иты ваю  по сто ян н о . Только  
Б ул га ко в а  читаю  с таки м  ж е  вни­
м ан и е м , наверно  п о то м у , что вот уж е  
ч еты р е  го д а  пиш у о п е р у  « М а сте р  и 
М ар гар и та » . Но н асл е д и е  Н абокова 
тр е б у е т  не то л ьк о  зн ак о м ств а , но и 
и зуч ен ия . Д л я  м ен я е го  сти хи  и р о ­
м аны  —  это  п р е ж д е  всего  д ухо в н ая  
связь  с куль тур о й  России п р о ш ло го  
в ека , с тво р ч е ство м  П уш ки н а , Л е р ­
м о н то в а , Го го л я . Начиная с ро м ан а  
«М аш ен ька» , написанного  ещ е  в 1926 го ­
д у , пам ять  о России в тво р ч е стве  
Н абокова о тч е тл и в о  окр аш ен а  н о сталь­

гической  и нтонац и ей , к о то р ая  с та ­
н овится главн ы м  с те р ж н е м  всего  его  
тв о р чества . И зл ю б лен н ы е  н або ков­
ские  о бр азы  при ро ды  —  «Россия за ­
п ахов , о тте н ко в , зв уко в , о гр о м н ы х 
облаков  над с е н о к о с о м ...»  —  все это 
я п ы тался  п е р е д ать  в пении, м у зы к е .

—  С у щ е ств у ю т ли каки е-н иб удь  
принц ипиальны е отличия « Н о сталь ­
гии» от д р уги х  ваш их вокальны х 
сю и т , циклов?

—  П ри нц ипи альны х, н аверн о , нет. 
Но в « Н о сталь ги и » , м о ж е т бы ть , 
вп ервы е я п о п ы тался  со ед и н и ть  не­
со е д и н и м о е  —  разли чн ы е  сти ли , 
р а зн ую  по х а р а к те р у  м у зы к у . Если 
в сю и те , н ап р и м ер , на стихи  П . Э л ю ­
ара, м узы ка  вы д ер ж ан а в едином  
« ф р а н ц узск о м  д у х е » , тр акто в ан а  о д ­
нозначно , то  в сю и те  на сти хи  Набо­
кова использованы  и ц ы ганский  ро­
м ан с , и р усская  класси ка , и эл е м е н ты  
р о к-м узы ки  (р и ф ф о в а я  с тр у к ту р а , игра 
у д а р н ы х ) . П одобн ая п олистилистика  
не п ро тиво речи ла  н або ко вским  сти ­
хам . О н о ставлял  за со б о й , п е р е ф р а з и ­
р уя  П уш кина, право «в горах А м е р и ки  
м оей  в зд ы хать  о северн о й  России».

« Н о сталь ги я»  —  е д и н ств е н н о е  п ро­
и зв е д е н и е , к о то р о е  я до  сих пор 
сл уш а ю  с уд о в о л ьств и е м , остальн ы е  
у ж е  утр ати ли  д л я  м ен я п р елесть  
новизны .
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—  С у щ е с тв у е т  ли кон ц ертн ы й  ва­
риант сю иты ?

—  Н ет. О тд е л ь н ы е  ф р а гм е н ты  —  
к п р и м е р у , р о м ан с  « О тв я ж и сь , я теб я  
у м о л я ю ...»  —  вставлял  в ко н ц ер тн ы е  
вы ступ лен и я . Ц е л и ко м  исполнить  на 
сц ен е  сю и ту  очень сл о ж н о , к это м у  
не п о д го то в ле н ы  ни м у зы к а н ты , ни 
с л уш а те л и . Н е ско л ько  л е т  н азад  я 
составил п р о гр ам м ы  д л я  ко м п ь ю те р а  
и ц и ф р о в о го  м агн и то ф о н а , исполнял 
со сц ены  « С а м у  ж и зн ь»  и « З в е зд у  
п о лей» , ко то р ы е  звучали  пр и м ер н о  
так ж е , как и в запи си . Но по р еак­
ции зала  п о н ял , что это  у то м и те ль н о  
д л я  п ублики . Кр уп н ы е  ф о р м ы  вообщ е 
тр у д н о  и сп о лн ять . С ей час д л я  га с тр о л ь ­
ных п о е зд о к , д л я  вы ступ лен ий  в М оскве  
я о тб и р аю  песни , о тд е л ь н ы е  ном ера 
из сю и т —  н ап р и м ер , из «С ати р »  
Саш и Ч е р н о го , —  ко то р ы е  п р ед вар яю  
обы чно р а ссказа м и , ко м м е н тар и ям и .

—  С м о г  бы  како й-н и будь  д р уго й  
певец , м у зы к а н т исполнить  « Н о сталь ­
гию »?

—  Я не и склю чаю  в принципе 
такой  в о зм о ж н о сти , не в о зр аж ал  бы 
против д р уго й  р е д акц и и , если  бы  в ней 
бы ла ор игин альн ая  тр а к то в ка , о щ ущ а­
лась личн ость  м у зы к а н та . К  с о ж ал е ­
нию , у нас н ет хо рош и х и сп о лн и телей . 
«Н осталь ги я»  написана не д л я  певцов 
« акад е м и ч е ско й »  ш ко лы , а среди  
р о к-и сп о лн и телей  тр у д н о  найти про­
ф есси о н ал о в  вы сокого  к ласса , если 
м е р и ть  по м и ровы м  с та н д а р та м . Есть 
хо р о ш и е  и сп олн и тели  ш ля ге р о в , о т­
д е л ьн ы е  р о к-гр уп п ы  со  своим  р е ­
п е р туар о м , но м узы кан то в  по б о л ь­
ш о м у  счету  м о ж н о  п ер еч есть  по паль­
ц ам .

—  Как ж е  то гд а  м о ж н о  объ яснить  
вним ание зап ад н ы х п р о д ю се р о в  к со ­
в е тск о м у  ро ку?

—  И н тер ес о б у сл о в л е н  м о д о й , 
си льны м  соц и альн ы м  за р я д о м  наш их 
р о ке р о в , но о тн ю д ь  не м узы кал ьн ы м и  
д о сто и н ств ам и . Д л я  нас рок —  это  
п р е ж д е  всего  идеи , ф о р м а  сам о вы ­

р аж ен и я , на З а п а д е  р о к  —  это  п р е ж д е  
всего  м узы к а .

—  Н ем ало  говори ло сь  о ладовой  
основе  со в е тско й  р о к-м у зы ки , о так  
н азы ваем о м  «ин тонац ионном  р о к е » ...

— ...Я  бы м о г назвать  все го  не­
ско ль ко  м узы к ан то в , к о то р ы е  п р е д ­
ста вл яю т с е б е , что тако е  ладова^ 
с тр у к ту р а  и и гр аю т при это м  м у зы к у , 
н ап ом ин аю щ ую  р о к . Как ведущ ий  
хи т-п ар ад а  на радио  я про слуш и ваю  
д е ся тки  и д а ж е  сотни  ф о н о гр а м м , ко­
то р ы е  п ри сы лаю т со  всего  С о в е т­
ско го  С о ю за , читаю  отзы вы  сл уш а­
те л е й , как член р у к о в о д ств а  М ос­
ко в ско го  р о к-клуб а  с л е ж у  за новыми 
п р о гр ам м ам и  наш их ко лл е кти в о в  (в 
кл уб е  сейчас их б о л ьш е  с е м и д е с я ти ). 
П о это м у  м о гу  суд и ть  о б ъ екти вн о ; 
из всего  п отока  со в етско й  рок- 
м узы ки  я бы  н еп р ем ен н о  вы делил 
Ш е в ч ука , Б аш л ач е в а , М ака р е в и ч а , 
«Н аути лус  П о м п и ли ус» , «О блачны й  
кр ай » , из « м е тал л и ч е ск и х»  гр уп п  —  
« К р у и з» , « А р и ю » . Но это го  слиш ком  
м ал о , чтобы  д е л а ть  о б о б щ е н и я , давать 
хар ак те р и сти к и  со в е тск о м у  р о к у , срав­
нивать его  с зап ад н ы м . Я бы  о тм е ­
тил о д н у  о со б е н н о сть : у  наш их м у зы ­
кантов нет е с те ств е н н о го , ло ги ч е ско го  
п р о д о лж е н и я  и р азви ти я  к ул ь тур н ы х  
тр ад и ц и й . О ни  м о гу т  заи м ство вать  
идеи у м асте р о в  д в а д ц а ты х-тр и д ц а ­
ты х годов , и и сп ользовать  их так , 
как б у д то  не бы ло  и скусства  ш ести ­
д е ся ты х  и с е м и д е с я ты х  го д о в , игно­
рировать  то , что у ж е  бы ло  сд елан о  
д р уги м и  м у зы к а н та м и , к о м п о зи то ­
р ам и , п евц ам и . Ч ащ е всего  м н е  д ово­
д и ло сь  сл ы ш ать  о тго л о ски  поэзии 
О лей н и ко в а , п ро изведен и й  Х ар м са : 
сравн ивать  ш о у-п р е д став ле н и я  наш их 
р о к-груп п  с и скусство м  «Синей  б л узы » , 
и т . д .

—  Ч ем  м о ж н о  объ ясн ить  необы ч­
ную  п о п уляр н о сть  ваш их пластинок 
у сл уш а те л е й ?  О ни стан о в ятся  р а р и те ­
там и  чуть ли не с м о м е н та  вы пуска .

—  Я н и ко гд а  не ти р аж и р о вал  свои 
записи  на к ассе тах , м о ж е т бы ть 
п о то м у , что у  м еня не бы ло  остры х 
м ате р и альн ы х  п р о б л е м . Ф о н о гр а м м ы  
ле ж а ли  го д а м и , « Р азм ы ш л е н и я  ш ута» 
появились ц ели ко м  в грам зап иси  
сп устя  тр и н ад ц ать  л е т . Ч то-то  я ис­
полнял в ко н ц е р тах , о тд е л ь н ы е  ф р а г­
м ен ты  звучали  в д и ск о те к а х . П о п уляр ­
ность д о в о л ьн о  сл о ж н ы х  в м у зы ­
кальн о м  отн ош ении  вокальн ы х сю ит 
о б усл о в ле н а , как м не  к а ж е тся , п р е ж д е  
всего  и н те р е со м  м о л о д ы х  сл уш а те л е й  
ко в се м у , что  .хоть как-то  связано  
с р о ко м . В о тл и ч и е , д о п у сти м , от 
совр ем ен н ой  поэзи и , кино , те а тр а , 
советски й  р о к  завоевал почти б е з гр а ­
ничное д о в е р и е  у  м о л о д е ж и . В о з­
м о ж н о , это  вы звано и уп ро щ ен н ой , 
по ср авн ен ию , с к а ж е м , с д ж а зо м , 
м узы кал ьн о й  ф о р м о й , но б о л ьш е , 
кон ечн о , о ткр о в е н н о сть ю  р о к-п оэзи и . 
К  со ж ал е н и ю , н е ко то р ы е  груп п ы  стали  
з л о у п о тр е б л я ть  эти м  д о в е р и е м .

—  Как  п р о хо д и л а  р а б о та  над 
зап и сью  «Н остальгии »?

—  В общ ей  сло ж н о сти  она заняла 
у м е н я  н еско лько  м е ся ц е в , с д е каб р я  
1983 по ф е в р а л ь  1984 го д а ; в студи и  
мы  провели  о к о ло  в о сь м и д есяти  часов.

Зап и сы вала сю и ту  гр уп п а  « С к о м о р о ­
хи», ко то р ая  со б и р а е тся  то л ьк о  д л я  
запи си . Э то  С е р ге й  З е н ь ко  —  ф л е й ти с т , 
сак со ф о н и ст , В лад и м и р  Васильков  —  
уд ар н и к , и я, ко тор ы й  и сполнял все 
о стальн ы е  партии  —  ги тар а , скри п ка , 
си н те за то р ы , вокал и т . д . К р о м е  
то го , п риш лось  писать ар ан ж ир о вку 
д л я  с тр ун н о го  кви н тета , которы й 
звучи т в сю и те . З в у к о р е ж и ссе р о м  
бы ла М ар гар и та  Д у д к е в и ч , с которой  
я со тр уд н и ч аю  с 1971 го д а . У  нее 
прекрасны й  с л у х , она неплохо й  м у зы ­
кан т. К о гд а  сам  пиш еш ь и исполня­
еш ь м у зы к у , ле гк о  п о те р ять  ко н тр о ль  
над соб ой , увлеч ься  ню ансам и  и за ­
бы ть о главн о м  —  о б щ е м  вп ечатле­
нии. Н уж ен хорош ий п ом о щ н ик , то ­
варищ . Д уд к е в и ч  им ен н о  то т спец иа­
ли ст , которы й  м о ж е т не то л ько  сл ед и ть  
за со б л ю д е н и е м  те хн и ч е ски х  н орм , 
но и указать  на п р о м ахи , ош ибки  в ис­
полнении .

—  «Н о стальги я»  —  это  п о сл е д н яя  
зап и сь , к о то р ая  о ж и д ала  своей  оч ереди  
н еско лько  лет? О стали сь  в ваш ем  ар­
хиве д р уги е  ф о н о гр а м м ы , ко то р ы е  
мы услы ш и м  в б л и ж ай ш е е  врем я?

—  С ко р о  п оявится запись б алета  
«Ч ело в ек» , со зд ан н о го  по «Кн и ге  
Д ж у н гл е й »  Киплинга в 1980 го д у . 
Есть  ещ е  песни из к и н о ф и л ьм а  «Гр аф  
М о н те -К р и сто » , сн ято го  р е ж и ссе р о м  
Г. Ю н гв а л ьд о м -Х и л ь к е в и ч е м , д р уги е  
песни , к о то р ы е  я и сполняю  в ко н ц ер ­
тах , но их пока рано  запи сы вать  на 
п л асти н ку . С ейчас Г. Н. Р о ж д е ств е н ­
ский при гласи л м е н я  петь партию  
Ю р о д и в о го  в «Б о р и се  Го д ун о в е » , 
в Бо льш о м  те а тр е  я и сполняю  пар­
тию  З в е зд о ч е та  в « З о л о то м  п е ту ш к е » , 
ко тор ы й  го то в и т Е . Ф . С в е тлан о в , 
но об этих р аб о тах  м о ж н о  б у д е т  го ­
ворить  сп устя  п о л го д а .
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ПАМЯТИ
АРТИСТА
ф  М40 482295 007 
Фирма «Мелодия» выпустила плас­
тинку с уникальными записями пе­
сен Олега Даля.

Э то  уж е вторая пластинка , под­
готовленная на «М ело ди и » , кото­
рая посвящ ена творчеству зам еча­
тельно го  д р ам ати ч еско го  актера 
театр а  и кино. На первой О л е г Даль 
был представлен  как чтец , интер­
п р етатор  класси ческих п р о и зведе­
ний, на второй —  как певец . О б е  
пластинки появились сп устя  не­
ско лько  лет  после см ер ти  Д аля и 
п р едставляю т и нтер ес п р еж д е  все­
го как до полнительны е ш трихи к 
тво р ч еско м у п о р тр ету  актер а .

Д аль  никогда не записы вался на 
студ и и . Случайно обнаруж енная 
кассета  в сем ей но м  архиве акте­
р а  послуж ила основой первой 
пластинки . Э то  были стихи М . Л ер ­
м онтова , кото р ы е Д аль читал для  
себ я , д о м а . О б ъ единенны е в не­
кую  ком позицию  сам им  актер о м  с 
м узы кальны м и  ф р а гм е н та м и  из 
произведений лю бим ы х Д алем  
ком позиторов —  Баха, Вивальди, 
Тарреги , они, после реставрации, 
составили своеобразны й м оно­
сп ектакль . Трудно  сказать , п р ед­
полагал ли сам  Д аль  о бнародо­
вать эту  запись . С ко р ее  всего  нет. 
Как и м ногие его  статьи , сценарии , 
сти хи , оставш иеся после кончины 
ар тиста неопубликованны м и, эта 
запись бы ла частью  кропотливой 
повседневной работы  актер а .

П ел Д аль очень р е д ко , в основ­
ном в сп екта клях  и картинах, и ни­
ко гд а  не вы ступал с песням и спе­
циально п ер ед  публикой . П о это м у 
практически не сохранилось ка­
чественны х записей его  песен . Не 
осталось ф о н о гр ам м  песен из 
сп ектаклей , с тр уд о м  удало сь  
разы скать  пленку с песням и из 
ф и льм а  « З е м л я  Санникова» . При 
ж изни Д аля никто , вклю чая и са­
м о го  актера , не относился всерьез 
к его  песенном у тво р честву . Он не 
был пою щ им др ам ати ч ески м  ак­
те р о м , подобно А . М иронову или 
М . Б о яр ско м у . Е го  исполнение 
очень специф ично , окр аш ено  лич­
ными интонациям и, лиш ено эст­
радно го  п р и по дн ято -р о м анти че­

ско го  налета. У  поклонников 
творчества актер а появилась воз­
м ож ность  составить собственное 
м нение . Уси лиям и  составителя 
пластинки —  Натальи Галадж евой , 
киноведа, м но гие годы  заним аю ­
щ ейся творчеством  Д аля , работав­
шей и с его  ар хи вом , и с неопуб­
ликованны м и м атер и алам и , р е д ак ­
тора Т. Тарновской и реставратора 
Т. Бадеян  удало сь  раскопать  среди  
ки ло м етров м агнито ф о нны х лент 
на «М о сф и льм е»  ф о н о гр а м м у  с 
песням и Д ал я . О ни хранились в 
кор о бке , на которой по ош ибке бы­
ло указано  имя д р у го го  исполни­
тел я .

Д аль записал песни всего  к д е ­
вяти к а р ти н а м ,в  некото р ы х из них 
не бы ло д аж е  указано  его  имени. 
Так, песни «Белы й , белы й снег» , 
«П ростись со  м ной, М ария» и д р у ­
гие из тел еф и л ьм а  «Расм ус-бро- 
д я га » , «Где  он, это т день» из кар­
тины «Вариант «О м ега»  лиш ь на 
пластинке впервы е связаны  с им е­
нем актера . М ногие песни Д аля  из 
ф ильм ов прош лого  десяти лети я  
просто  забы лись, как наприм ер , 
«Д орож ная» из «С тар о й , старой 
сказки» или «Д о р о ги »  из «Воен­
ных со роковы х» . Собранны е вм ес­
те , они д аю т возм ож ность  более 
пристально всм о тр еться  в лич­
ность рано уш ед ш его  от нас ак­
тер а .

Творчество Д аля было проти­
воречивы м . Его  ранние работы  
сильно отли чаю тся от его  п о сл ед ­

них ролей . Ж и зн ер а д о стн о сть , оп­
тим изм  в последние годы  его  ж из­
ни см енились н еудо влетво р ен ­
ностью  собой , со вр ем енны м  ис­
кусство м . В последних р о лях Д а­
ля (картины  «В четверг и больш е 
никогда» , «О тп уск  в се тяб р е» , «Н е­
званый д р у г» ) появилась тяга  к 
р е ф л екси и , р азм ы ш лени ям , у гл уб ­
лен н о м у п си хо ло ги зм у . В одной 
из статей , опубликованны х уж е 
после см ер ти  ар тиста , «П ро то, 
как в ж изни», он писал : «„Точная 
им итация ж и зн и ". „Ж и вы е персо­
наж и ". „В се  как в ж и зн и " ... Э то  все 
вд р уг ни с того  ни с сего  (п о то м у 
что вр оде бы м ож но было привы к­
нуть за мои двадцать  лет в ис­
кусств е ) стало  вызывать у м ен я  не­
хорош ие сим птом ы  какой-то стр ан­
ной и незнаком ой м н е  д о се л е  бо­
лезненной р азд р аж и тельн о сти ...»  
С воеобр азны м  лекар ство м  от этих 
неприятны х р азд ум и й  о со вр ем ен ­
ном и скусстве  р уб еж а во сьм и де­
сяты х годов стало  обращ ение Д а­
ля к класси ке . То гда  и появился 
м о но спектакль  по стихам  М . Л ер ­
м онтова, записанный просто  так, 
для  себя . Не случайны м  каж ется  и 
обращ ение к ром ансам  на стихи 
А . П уш кина. На пластинку вошли 
«Я вас лю бил» и «Зим ний вечер», 
кото р ы е Д аль спел для  те л е ф и л ь ­
ма «На стихи  П уш кина ...»  в 1979 
го д у . И в то м , и в д р уго м  случае 
он был не просто исполнителем - 
п р о ф есси о налом , а худо ж н и ко м , 
ищ ущ им  сам овы раж ения через ис­
тинную  поэзию , и н тер пр етато р ом , 
о стр о  чувствую щ им  со вр ем ен ­
ность классических творений . За­
коном ерно , что в основе м ногих 
песен , исполняем ы х Д ал е м , леж ат 
стихи зам ечательны х со вр ем ен ­
ных поэтов, таки х, как Д . Сам ойлов 
или Р. Рож дественски й . Д алю  уд а­
валось п ередать  п релесть  стихов в 
м узы ке , сохранить и д о нести  до  
слуш ателей  их см ы сл , не опуская 
их д о  ш лягер н о го  уровня. В этом  
отличие Д аля  от м ногих эс тр а д ­
ных исполнителей .

П ластинка «П оет О л е г Д аль» 
с полны м  правом м о ж ет бы ть на­
звана и сследовательской  работой . 
А вто р ам  удало сь  не только  найти 
уникальны й м атер и ал  в собраниях 
Го сф и л ьм о ф о н д а  и Ц ентрального  
телеви дени я , но и со здать  своеоб­
разны й пор тр ет Д аля-певца .

Ст. ЗИНЮК
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•  С60 26549 004
В К У С  Г Р А Н А Т А .  Ан­

самбль современной музыки 
«АНОР* под управлением ГРИ­
ГА ПУШЕНА. Редактор Л. Са- 
дыхова. Звукорежиссер А. Умур- 
запов.

Джаз — искусство постоянно раз­
вивающееся, изменчивое, принимаю­
щее все новые обличья. То, что мы 
называем джазом сегодня, достаточно 
мало похоже на то, что засчитывалось 
как джаз тридцать — пятьдесят, тем 
более — семьдесят лет назад. Сохра­
няется несколько стержневых прин­
ципов: свинг, импровизация, коллек­
тивный характер исполнения, повы­
шенная энергонасыщенность, связь 
с вокальными первоистоками музы­
кального искусства. Все остальное 
постепенно трансформируется. Меня­
ется и сам звуковой материал. Не­
когда он носил преобладающе афро­
американский характер: спиричуэле, 
блюзы, танцевальные рэгтаймы, ме­
лодии мюзиклов, бродвейских песе­
нок. Сегодня ситуация значительно 
изменилась, материал отражает «про­
растание» джаза как некоего универ­
сального звукового языка, как спосо­
ба отношения к музыке в иных регио­
нах, в совершенно новых этномузы- 
кальных традициях.

Это обстоятельство — для каких-то 
культур, быть может, не такое суще­
ственное — становится все более 
весомым для других. Скажем, для 
Латинской Америки или для Совет­
ского Союза с их изобилием многооб­
разных фольклоров.

Вряд ли можно утверждать, что 
в нашей стране уже сложились са­
мостоятельные национальные шко­
лы джаза. Однако, в Прибалтике, 
Закавказье (напомню хотя бы имя 
В. Мустафазаде), Сибири, Средней 
Азии идут интересные процессы. 
Формы интернациональные, схемы и 
приемы, имеющие общемировое рас­
пространение, все органичнее напол­
няются местным элементом, нацио­
нальными традициями, народным ин­
струментарием. Джазовое сплавляет­
ся с фольклорным...

Ситуация эта в полной мере имеет 
отношение к Средней Азии, и в пер­
вую очередь — к узбекскому джазу.

Конечно, удач не так много. Чаще 
всего получается, все-таки, не орга­
ническое слияние, а механическое сло­
жение, когда народный (или родствен­
ный ему) материал «сажается» на 
современные ритмы и аккордику, рас­
крашиваются с помощью синтезатор- 
ных и студийных эффектов и т. д. Но 
судить о прогрессе, видимо, стоит 
лишь по удачам. А к их числу безу­
словно относится новая работа таш­
кентской группы «Анор» (руководи­
тель ансамбля — бас-гитарист Григ 
Пушен; среди музыкантов следует 
особо выделить одаренного саксофо­
ниста Семена Мордухаева). Она на­
зывается «Вкус граната».

' В пластинке шесть компози­
ций. Стилистически неровных. И — 
не равных по масштабу., по художе­
ственному весу.

Первые три — в общем, привыч­
ный фьюжн. Такой ласкающей ухо 
легкоджазовой музыки было уже 
много. Гровер Вашингтон, Боб 
Джеймс и Дэйв Грузин создали тут 
целое направление. У Грига Пушена 
и его коллег — «восточный вариант» 
этого поп-джаза, ориентальная экзо­
тика. Такова, к примеру, первая ком­
позиция диска («Вкус граната») — 
развернутая, неторопливая музы­
кальная медитация с монотонным вы­
шиванием узоров на редко меняю­
щихся гармонических устоях. К этой 
же сфере поверхностного ориентализ­

ма я бы отнес также «Мелодию» и 
«Елену» — симпатичные, не неглу­
бокие инструментальные миниатю­
ры с массой тембровой выдумки (син­
тезатор «Корг», звучащий как узбек­
ская флейта «най» и т. д.).

Открытия начинаются с четвер­
той композиции пластинки — обработ­
ки узбекской народной мелодии «Ял- 
лама ерим». Музыкантам удалось 
ухватить нечто неуловимое, прора­
стить джазовую импровизацию из на­
родного зерна, создать неторопливую 
текучесть формы. Изысканная трех­
дольная тема звучит задорно, легко 
и как-то особенно живописно — 
постепенно начинает возникать подо­
бие звукового театра, появляются 
контуры сценки, народного праздне­
ства, выделяется сольный женский 
танец, гитара удачно имитирует на­
родный щипковый «танбур»...

Следующая затем большая компо­
зиция «Памирские песни» погружает 
нас в удивительное царство красоты, 
в тот благоуханный музыкальный сад, 
в который Черномор перенес спящую 
Людмилу. Мотивы — распускаю­
щиеся цветы, аккорды — поющие фон­
таны, подголоски радужны, как 
оперение фантастических птиц. 
А сами мелодии источают аромат, 
как свеженадкушенные плоды... Па­
мять услужливо приводит все новые 
параллели из русской симфонической 
классики — сказки Шехеразады, 
Шемаханская царица, половецкие 
пляски...

Столь же изобретателен, прихот­
ливо узорчив и напоен мелодизмом 
финал пластинки — «Хорезмские 
Миниатюры». Блистательно исполь­
зован народный бубен «дойра» (Юхан 
Бинаминов), создающий выразитель­
ные орнаменты в дуэте-перекличке с 
обычной ударной установкой (Анд­
рей Перцев).

•  ГОТОВИТСЯ.
НИКОЛАИ ГРОМИН, АЛЕК­

СЕИ КУЗНЕЦОВ. С п у с т я  д е ­
с я т ь  ле т .  Редактор Ю. Поте- 
енко. Звукорежисер Ю. Гриц 

Ровно десять лет назад была запи­
сана первая пластинка двух наших
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замечательных гитаристов Николая 
Громина и Алексея Кузнецова. Пла­
стинка называлась «Джанго» и была 
она одной из первых в ту пору соль­
ных джазовых гигантов. Запись имела 
успех и разошлась мгновенно.

С тех пор в жизни двух друзей, 
«двух гитарных сердец» (по их соб­
ственным словам) произошло много 
событий. Они живут теперь в разных 
городах, далеко друг от друга, ви­
дятся редко, и, насколько я могу 
судить, скучают. Эта пластинка запи 
сана во время короткого приезда 
Громина в Москву в конце прошлого 
года. Всем своим настроением и ду­
хом она напоминает жаркую беседу 
после долгой разлуки.

«Клена и Маргарита» (так зовут 
дочь и жену Алексея Кузнецова) — 
говорит один. «Карен», — отвечает 
другой. Карен в данном случае — 
не мужское армянское, а датское жен­
ское имя, с ударением на первый 
слог, имя жены Николая Грозина. 
И другие темы альбома — «Это мо­
жет случиться с тобой», «Приглаше­
ние» — как мне кажется, все имеет 
смысл. Как и посвящение общему дру­
гу — барабанщику Валерию Булано­
ву, которого мы потеряли недавно.

Громин и Кузнецов для любите­
лей джаза — вечные соперники- де­
лящие высшие два места на пьедеста­
ле почета советских джазовых гита­
ристов. Нс между ними нет никакого 
соперничества. Все поровну. Роли со­
листа и аккомпаниатора строго 
разделены пополам (видимо потому, 
что распространено мнение, что со­
ло — это главное, а сопровождение — 
второе). Но в джазе все не так, как 
везде. Аккомпанемент в джазе тоже 
импровизационный, и нужно в каж­
дую секунду мгновенно ответить соли­
сту единственно необходимым ему 
акцентом, аккордом, мелодической 
линией. Короче, тут есть своя специа­
лизация. Громин, слов нет, выдаю­
щийся солист, Кузнецов — выдаю­
щийся аккомпаниатор, оба в своем 
мастерстве достигли мирового уров­
ня.

•  С60 26753 008
«Джаз t e ' t e - a - t e t e »

АНДРЕИ РЯБОВ И ТИИТ ПАУ­
ЛУ С. Редактор И. Рябова. Звуко­
режиссер В. Динов.

Джаз tete-a-tete — «встречи 
на высшем уровне». Согласно все­
союзному опросу критиков, проводи­
мому рижской газетой «Советская 
молодежь», Тийт второй год подряд 
лидирует среди джазовых гитаристов, 
а Андрей уверенно входит в четверку 
лучших.

Тийта Паулуса любители джаза 
хорошо знают по многочисленным за­
писям не только с его эстонскими 
друзьями, но и российскими джаз­
менами. Это музыкант, сосредота­

чивающийся на композиции, на форме 
и отделке, строго относящийся к 
звуку, технике, голосоведению. Юный 
(по джазовым меркам) ленинградец 
Андрей Рябов знаком лишь по игре в 
составе ансамбля Давида Голощеки- 
на, но именно там-то он и обратил 
на себя внимание. У Андрея очень 
своеобразная манера игры на гита­
ре, он пользуется им самим раз­
работанной аппликатурой взятия 
аккордов, с характерным широким 
расположением звуков. Как объяс­
нял сам Рябов, он пришел к ней, ана­
лизируя игру своего любимого музы- 
канта-пианиста Билла Эванса, стре­
мясь достичь того же звучания на ги­
таре.

В этой записи много очарователь­
ных эпизодов двух' олосия, интерес­
нейших фактурных находок, компози­
ционных приемов. Сегодня, когда 
многие, в особенности молодые музы­
канты стараются «сгладить», спря­
мить гармонические движения, в за­
писи этого дуэта мы находим немало 
примеров необычайно подробной 
гармонизации, порой со сменой аккор­
дов на каждую четверть. Такое тру­
долюбие не может остаться невозна­
гражденным.

К этому следует добавить, что 
подобное внимание к различным эле­
ментам формы, свойственное обычно 
«прохладному» джазу, сочетается у 
дуэта с большой экспрессией, мощ­
ным свингом, «горячим» звуком. Ду­
маю, что советский джаз может гор­
диться этой современной во всех 
отношениях грамзаписью.

4

•  СА60 00355 006
ЗАБЫТЫЕ ПРИНОШЕНИЯ.

* Д ж а з - к в а р т е т  Ars no­
va» п /у  М. Костюшкина. Звуко­
режиссер Ф. Гурджи. Редактор 
И. Рябова.

Джаз называют иногда «второй 
классикой». Действительно, по неко­
торым параметрам его уместнее ста­
вить рядом не с эстрадой, а с камерно- i 
симфонической музыкой. В эстраде

больше ценится сегодняшнее, возник­
шее с пылу-жару, злоба дня. Кому 
сейчас интересны, к примеру, попу­
лярные мелодии 1983, 1970 или, ска­
жем, 1949 года (такие явления, как 
песни «Битлз», все же исключение, а 
не правило)? В то время как любители 
джаза способны оценить сегодня 
лучшее в любом периоде его истории; 
во всем мире постоянно перёиздаютс*' 
записи 60-х, 40-х, 20-х годов. Кроме 
того, в самом сегодняшнем джазе 
рядом с ультрасовременными сти­
лями спокойно уживаются тради­
ционные, в сущности, музейные — 
диксиленд, ранний свинг, боп, 
«прохладный джаз». В нашей стране 
особенно распространен боп — по­
рождение мятежных сороковых го­
дов, детище таких революционеров 
джазового искусства, как Ч. Паркер, 
Д. Гиллеспи, Т. Монк. Впрочем, пора 
признаться: дух протеста нынешний 
боп давно утратил. Это стиль остепе­
нившийся, признанный, классиче­
ский. На бопе воспитано большинство 
наших исполнителей среднего по­
коления (сейчас им по 40—50 лет), 
причем, почти все они продолжают его 
играть — в разных модификациях — 
и сегодня. В боперской же вере сфор­
мировалось поколение учеников «мэт­
ров» московского и ленинградского 
бопа. К их числу относится и ленин­
градский тенор-саксофонист Михаил 
Костюшкин, чья пластинка «Забы­
тые приношения» предлагается ваше­
му вниманию.

В прошлом Костюшкин — музы­
кант популярной ленинградской груп­
пы Давида Голощекина. Мне показа­
лось, что он находится под влиянием 
своего бывшего лидера и сейчас, хо­
тя и стремится влияние это преодо­
леть. Играет он более современно, 
но менее захватывающе, знание «как 
надо» часто перевешивает, это некое 
чтение вслух хорошо выученных сти­
хов. Лучше всего выглядят на пла­
стинке стремительные, темперамент­
ные вещи — «Кролик» Д. Эллингто­
на, «Чем больше вижусь» Г. Уоррена, 
прелестный дуэт М. Костюшкина с 
пианистом П. Корневым «Любовь на 
выбор» К. Портера, композиция 
Корнева «Дифирамб». Однако, стоит 
музыкантам обратиться к балладам 
(«Лунный свет в Вермонте», «Где 
же ты?») или джазово.лд вальсу 
(«Забытые приношения»), как очаро­
вание пропадает, музыка становится 
пустоватой, довлеет нанизывание 
приемов. Если быстрый темп порой 
«сам по себе содержание», то в мед­
ленных каждое слово весомо, каждая 
нота высвечена. Тут не за чем укрыть­
ся. Итак: аккуратная, точно сбалан­
сированная, композиционно выверен­
ная музыка, хорошо представляющая 
ситуацию в современном ленинград­
ском джазе второго послевоенного 
поколения. Все грамотно, чисто. Не 
хватает порой лишь мелочи: своего 
поворота, пусть даже в рамках такого 
устоявшегося, освещенного временем 
стиля, как боп.

В обозрении принимали участие: 
А. ПЕТРОВ (1,4), А. БАТАШЕВ (2,3)

«МЕЛОДИЯ» 3 1988 47



новые записи
КАМЕРНОГО ДЖАЗА
•  С60 26915 008 
МИХАИЛ АЛЬПЕРИН. « А  в т о ­
п о р  т р е т» . Редактор О. Глушко­
ва. Звукорежиссер И. Верник.

В обш ирной д и ско гр аф и и  со­
в е тско го  д ж а за  н асчи ты вается  
лиш ь н есколько  пластинок , знако­
м ящ и х нас с  сольны м и вы ступ ле­
ниям и дж азо вы х пианистов. Э тот 
ф а к т  говорит о  то м , что записать 
сольны й д и ск  —  непростая задача , 
за р еш ен и е которой б е р е тся  м у­
зы кан т достаточно  зр елы й , опы т­
ный, и главное , движ им ы й ж ела­
нием  сказать  сл уш ател ю  нечто 
тако е , в чем ем у  не м о гут  помочь 
партнеры  по ансам блю , что  тр е ­
б уе т  доверительной б есед ы  «с гла­
зу  на глаз» .

«М ело ди я»  п одготовила к вы­
п уску  сольны й ди ск  М ихаила Аль- 
перина. Э то т  пианист впервы е при­
влек к се б е  вним ание ш ирокой 
аудитории  как участник киш инев­
ско го  ансам бля «Кварта» , в соста­
ве ко то р о го  он вы ступал на не­
ско льки х п р едстави тельны х ф е сти ­
валях д ж аза . В ком позициях «Квар­
ты », тя го тею щ и х к новом у д ж азу  
и м одной в начале 80-х го до в  поли­
сти ли сти ке , своеобразно  п ер епле­
тались интонации кам ер но й  евро­
пейской м узы ки  и м о лдавско го  
ф о л ькл о р а , цитаты  из дж азовой 
класси ки  и элем енты  спонтанной 
им провизации . А нсам б ль  звучал 
очень свеж о  и о стр о ум н о , д а ж е  в 
кор о тки х вы ступлениях успевал 
показать  ц елую  вереницу причуд­
ливы х характеров и н ико гда  не 
о пускался  д о  повторения общ их 
м е ст  и тривиального  «варьирова­
ния».

П осле р асф о р м ир о вания
«Кварты » М ихаил А льп ер и н  не­
д о л го е  вр ем я играл в «А р сенале»  
у  А л е к се я  Ко зло ва , в состав  кото­
рого  влился вм есте  с бы вш им  р у­
ко во д и телем  киш иневского  ан­
са м б ля  С им о но м  Ш и р м ан о м . О г­
ляды ваясь  назад , м ож но  сказать  
се го д н я , что Ш и р м ан  и А льперин  
бы ли едва ли не п оследней  паутин­
кой , привязы вавш ей «А р сен ал»  к 
дж азо во м у со о б щ еству ...

П о сл е д н е е  вр ем я М ихаил А ль­

перин чаще всего  вы ступает в ж ан­
р е  сольной ф ортепианной  им про­
визации, и как  р аз с этой стороной 
его  творчества знако м и т д и ск  «А в­
то п о р тр ет» .

О д н а  из эстетических задач, 
кото р ую  р еш ает пианист на этой 
пластинке, со сто и т, на наш взгл яд , 
в то м , чтобы показать , как м о ж ет 
соврем енны й д ж аз вы раж ать про­
сты е , понятны е и в то  ж е вр ем я 
сильны е и глуб о ки е  эм оциональ­
ные состояния.

В м ир овом  д ж а зе  первы м  об 
утраченной п р о сто те  и ясности , 
свойственной наиболее искренним  
и долговечны м  п р оявлением  че­
ловеческой натур ы , затосковал 
Чик Кориа, ко то р о го  очень тр е ­
вож ил крен  постколтрейновской  
м узы ки  в гр о м о зд ку ю  п р о гр а м м ­
ность и м ногозначительность^ -Его  
собственная позиция наш ла во­
площ ение в концепции «Во звр а­
щ ения к навсегда» (так  назы вал­
ся  знам ениты й  ансам бль ам ер икан­

ско го  пианиста). Чик Кориа хотел  
вы разить в это м  названии нераз­
дел ьн о сть  своей  м узы ки  с  сам ы ­
ми светлы м и , р адостны м и сто р о ­
нами человеческой д уш и , которы е 
и в искусстве  связаны  с непрехо­
дящими ц енностям и  народной 
культур ы .

М ихаил А льпер ин  такж е  п ред­
лагает нам как бы вер н уться  к 
простейш им  эл е м е н там , п р и сутст­
вовавш им в д ж а зе  изначально , о т­
брош енны м  в какой-то  м о м ен т  и 
теп ер ь , ко гд а  уж е  нет н уж ды  д о ­
казы вать , что д ж а з  —  м узы ка 
сер ьезн ая , тр еб ую щ и м  восстанов­
ления в своих исконны х правах. На 
новой пластинке эта  позиция пиа­
ниста наиболее яр ко  воплощ ена в 
«М олдавской  сю и те» : ф о л ькл о р ­
ный м атер и ал  не только  служ и т 
основой ладовой им провизации, 
но п ом о гает со зд ать  особы й эм о ­
циональный настрой , а тм о сф е р у  
игровой непр и н уж ден н о сти . Сила 
народного  источника обнаруж ива­
ется  в кульм инации , гд е  пианист 
исп о льзует традиционны й д л я  тан­
цевальной м узы ки  прием  нагнета­
ния тем па (« эх , р а з , ещ е  р а з ...» ) . 
П роисходит неож иданная м ета­
м о р ф о за : степенны й дер евенски й  
хоровод  п р евр ащ ается  в беш ено 
крутящ и й ся м аховик , в м аш ину, 
п отер явш ую  управление , остано­
вить ко то р ую  м о ж ет то лько  кр у­
ш ение . В ком позиции «А вто по р т­
р е т» , давш ей название д и ск у , пиа­
нист пы тается изобразить  то т  м и р , 
в кото р о м  ж ивет соврем енны й м у­
зы кан т, вы разив е го  в звука х . На­
пряж енны е диссонансы  алеато р и­
ческо го  вступлени я , обры вки б ез­
заботной и легко й  эстр адно й  м узы ­
ки, наконец , н еведо м о  о тк у д а  д о ­
носящ ийся военный м арш  —  все 
сп л етае тся  зд есь  в едины й клуб о к . 
Эм оциональная просветленность  
п р ео б лад ает в «Еврейской  пес­
не», с  ее  неторопливой р а зм ер е н ­
ностью  ш естн адц ати до льно го  рит­
м а, и в «П ьесе» , кото р ая со зд ае т 
настроение солнечной , до-м аж ор - 
ной б езм яте ж н о сти .

Новая запись М ихаила А льпе- 
рина сд е л ан а  н еп оср едствен но  на 
кон ц ер те , и это  п р и дает ей особую
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п р елесть : нам дан а счастливая
во зм ож но сть  почувствовать, как 
во лн уется  пианист, о щ ущ ая на 
себ е  д есятки  вним ательны х глаз , 
и как  он р а д уе тся , ко гда  до р о гая  
ем у  м ы сль находит о тклик в зри­
тельно м  зале .

•  С60 26711 008 
АЛЕКСАНДР ОСЕЙЧУК. « С ю и т а  
н а с т р о е н и й » .  Редактор А. Лу­
шин, звукорежиссер Ю. Богданов

А л е к са н д р  О сейчук является 
м узы кан то м , которы й исполняет и 
со вр ем ен ную  дж азо вую  м узы ку , 
и про и зведен и я ком позиторов ака­
дем и ч еско й  ориентации , все  чаще 
и охотней  пиш ущ их д л я  саксо ф о н а . 
С  той и с д р у го й  стороной его  д е я ­
тельности  нас знако м ят пластинки 
«М ело ди и » . Как солист-им провиза­
тор и аранж ировщ ик он принял 
участи е в записи тр е х  дисков-гиган­
тов с ансам блем  И горя Б р и ля . У м е ­
ние пр едельн о  точно воспроизве­
сти все требования авторского  
те к ста  А . О сей ч ук  д ем о н стр и р уе т , 
вы ступая в роли ин тер пр етато р а 
кам ерной м узы ки : в е го  активе 
пластинки , со ставлен ны е из произ­
ведений А . Глазунова , со вр ем ен ­
ных ф р ан ц узски х ком позиторов . 
Хо ч ется  такж е  о тм ети ть  со тр уд ­
ничество м узы кан та  с м осковским  
квар тето м  саксо ф о н и сто в , кото­
ры м  р уко во ди т Л ев М ихайлов. 
Больш ой усп ех им ел диск  квар тета  
са ксо ф о н и сто в , посвящ енны й экс­
пер и м ен тальн о й  акад ем и ч еско й  
м узы ке  X X  века (С Ю  15159— 60), 
которы й м гновенно исчез с прилав­
ков м агазинов и м о ж е т  считаться 
се го д н я  ф и ло ф о ни ческой  р е д ­
костью . Ц ентр альн ое  м е сто  на 
этой пластинке о тведено  сю ите 
м о ло д о го  м о ско вско го  ком по зи ­
тор а Д . С м ир нова «М ир аж и» , свое­
образно  п р ело м ляю щ ей  принци­
пы соврем енной  алеаторики  и со- 
нористики ; интересен  такж е  «Кон­
ц ер т д л я  квар тета  саксоф онов» 
Ж . Р ю ф , прои зведен и е , п остроен­
ное на основе класси ческих п р ед­
ставлений о м узы кальной ф о р м е , 
тр еб ущ е е  от солистов ви р туо з­
ной техники владения ин стр ум ен ­
том

П риятно  о тм ети ть , что и в но­
вой своей пластинке А л ексан д р  
О сей ч ук  вновь о б р ащ ается  к ис­
полнению  академ ической  м узы ­
ки X X  века . Н аиболее значитель­
ным п р о и зведен и ем , вклю ченны м  
в д и ск , является «С о ната  д л я  сак­
со ф о на»  б ельги й ского  ко м по зи ­
тор а и о ргани ста  Ж ана А б си ля . 
«С оната» основана на со поставле­
нии эм оционально контрастны х
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эпизодов, е е  д р а м атур ги я  предпо­
лагает постоянную  см ен у  со сто я­
ний и настроений . Таким о б р азо м , 
сам  зам ы сел  пьесы тр еб ует  от ис­
полнителя дем о нстр ац и и  всех воз­
м ож ностей  ин стр ум ен та . А льт- 
саксо ф о н  звучит зд есь  то  взвол­
нованно, то  о тстр аненн о ; с тр ем и ­
тельны е пассаж и со се д ств у ю т с м а­
товой изы сканностью  нетор опли­
вых ф р а з . Н есом ненно  и то , что в 
«С о нате»  воплощ ены  н екоторы е 
принципы организации м узы каль­
ного м атер и ала , п р и ш едш и е из 
д ж аза . Так, тр етья  часть е е  («Ви- 
во») основана на им провизацион­
ном варьировании кор откой  по­
левки , в которой  явно о щ ущ ается  
дж азо во е  см ещ ен и е  акц ента на 
вто р ую  до л ю .

Что касается  собственно  д ж а­
зовы х ком позиций , вош едш их в 
ди ск , то  влияние академ и ч еско го  
п о д хо д а  н ем но го  чувствуется  и 
зд е с ь . П р изнаем ся откровенно : 
ф и лар м о ни ческая  сд е р ж ан н о сть  
не всегда  удачно  со ч етае тся  с жи­
вым язы ком  класси ческих д ж азо ­
вых пьес. Д ва дж азо вы х стан дар та  
А . О сейчук исполняет в сопровож ­
дении пианиста И горя Б р и ля , ко­
торы й воспроизводит хорош о зна­
ком ую  м анер у О скар а  П итерсона

акком панировать со ли стам -духо - 
викам . М ен ее  удачны м  о казался  
ди алог с д р у ги м  пианистом , Дани­
илом К р а м ер о м , кото р о го  м ы  слы ­
шим в «С ю и те  настроений» Ю . Чу­
гунова. Д у эт  —  это  наиболее по­
движ ны й и дем ократичны й д ж азо ­
вый ансам бль, и акком паниатор 
р еш ает в нем  ничуть не м еньш ую  
эсте ти ч ескую  задачу , чем солист 
(вот почем у, слуш ая  великих дж а­
зовы х пианистов, контрабасистов 
и барабанщ иков, м ы  не устаем  
восхищ аться их им провизацион­
ным дар о м , д аж е  если  они не соли­
р ую т вовсе ). Д . К р а м ер , увы , вы­
полняет в ансам бле иную  ф ун к ­
цию , кото р ая сво ди тся  лиш ь к вос­
произведению  элем ентар н о й , за ­
ранее отработанной ритм о-гарм о- 
ническои ф а ктур ы .

А л е к са н д р  О сей ч ук  является 
не только  ви ртуозны м  исполните­
лем  академ ическо й  и дж азовой 
м узы ки , он такж е  автор р яд а  инте­
ресны х и н струм ентальны х произ­
ведений . К  сож алени ю , на пластин­
ке нет ни одной пьесы , п р и надле­
ж ащ ей перу это го  о д ар енн о го  м у ­
зы канта . О ста е тся  н адеяться , что 
«М елодия»  познаком ит нас с его  
новыми ком позициям и в б уд ущ е м .

А. СОЛОВЬЕВ
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173 С и б и р с к и й  д ж а з .  
Составитель А. Баташев, ре­
дактор Ю. Потеенко

Удивительные все-таки вещи 
происходят с джазом на наших 
глазах. Кажется, совсем недавно 
были споры о том, возможен ли 
иной джаз, кроме американского, 
а теперь мировая джазовая пе­
чать всерьез анализирует джаз 
французский, польский, сканди­
навский и готова приняться за 
африканский и австралийский. 
Впрочем, когда в 30-е годы появи­
лось словосочетание «советский 
джаз», это тоже вызвало иронию. 
Похоже, что услышав сегодня о 
сибирском джазе, люди не сразу 
поймут, что имеется в виду.

У нас настолько большая стра­
на, что хорошо знать ее историю 
во всех подробностях может быть 
и невозможно. Джаз из Сибири? 
Напомню несколько малоизвест­
ных фактов. В 20 е годы в Ново­
сибирске был известен джаз-ан­
самбль «Хот чей», что, по правде 
говоря, не имело отношения к 
армстронговским «Хот файв» и 
«Хот севен». Историк сибирского 
джаза С. А. Беличенко утвержда­
ет, что когда неведомые синкопа- 
торы приставали на своей музы­
кальной барже к деревенскому 
берегу, крестьяне бежали им на­
встречу по косогору и кричали: 
«Ты чей?*. Сибирский ответ на 
этот незамысловатый вопрос и 
стал названием джаз-банда*. Ес­
ли копнуть еще глубже, то ока­
жется, что ровно сто лет назад 
именно в Тюмени родился буду­
щий знаменитый авточ популяр­
ных джазовых мелодий Ирвинг 
Берлин. А в предвоенное время во 
многих сибирских городах наблю­
дались, как и везде, проблески 
синкопированной музыки.

Сибирский джаз в том виде, 
как мы его знаем сегодня, стал 
продуктом социально-культурной
* А  м ож ет быть, это  след овало поним ать как р е­
чение «ходчейм, аналогичное подбадриваю щ ем у  
«шибчен», «бойчей»? (прим. р е д .) .

обстановки, которая его окружа­
ла. В Сибири над джазом не так 
довлело проклятье 40—50-х го­
дов — эти бури пронеслись над 
столицами к западу от Урала и 
Востока особенно не коснулись. 
Напротив, и в ту пору не ослаб 
тянущийся на восток людской 
поток носителей культуры, свобо­
домыслия, современных начина­
ний. Надо сказать, что в Сибири 
всегда было больше самоуправ­
ления: многое решалось на месте, 
а решали свои же люди — бывшие 
одноклассники, друзья по двору, 
улице или институту: Думаю,
что срабатывал еще чисто терри­
ториальный императив взаимо­
помощи, который всегда сильнее 
у тех, кто живет в суровых райо­
нах, усиленный к тому же ощу­
щением края целины, общей ат­
мосферой первопроходства. Круп­
ная партия семян джаза была вы­
сажена вместе с зернами науки 
при закладке на берегах Оби Си­
бирского отделения АН СССР в 
канун 60-х годов. Хлынувшие 
сюда со всей страны молодые на­
учные кадры вызвали аномально 
высокую плотность той катего­
рии населения, которая хотела 
слушать джаз, а при случае была 
непрочь и практически попробо­
вать в нем свои силы. Именно 
Академгородок стал инициато­
ром первого джаз-фестиваля в 
1965 году. Лауреаты этого фести­
валя и составили ядро первого 
поколения сибирского джаза, 
определили его основные отличи­
тельные черты — свободу от догм, 
смелый поиск. Думается, что на­
стала пора и нам открыть для се­
бя сибирский джаз — большое, 
самобытное явление.

Пусть это никого не удив 
ляет. Сибирь обладает сегодня 
огромным духовным потенциа­
лом. Из современных сибирских 
искусств наиболее блистательно 
заявила о себе литература. За 
ней следует поставить хоры-и про­
фессиональный фольклор. И уж 
наверняка в первой тройке по со­

держательности, своеобразию 
должен занять свое место и си­
бирский джаз. Хотя по неизучен- 
ности он явно стоит на первом. 
Многое из того, что там есть, не 
имеет аналогов не только в евро­
пейской части страны, но и в 
остальном мире.

Первые две пластинки сибир­
ского джаза — пролог к это­
му знакомству. Здесь немало об­
разцов классического джаза: трио 
Игоря Дмитриева из Новосибир­
ска, новосибирский джаз-оркестр 
Виктора Бударина, иркутский 
квартет Андрея Мингалева. Дмит­
риев — великолепный стилист 
джазового фортепиано, знаток 
джазовой классики, любимый 
партнер многих музыкантов в 
сборных фестивальных ансамб­
лях. Виктор Бударин, признан­
ный лучшим тромбонистом стра­
ны, лидер коллектива, не раз из­
бираемого в число ведущих биг- 
бэндов. В его составе играют ис­
полнители, заслуживающие бо­
лее широкого признания в нашей 
стране — я имею в виду незауряд­
ного альт-саксофониста Михаила 
Евтушенко и исполнителя на ред­
ком пока еще у нас вибрафоне 
Игоря Уварова. Молодые боперы 
из Иркутска (теперь их ансамбль 
так и называется) привлекают 
внимание блестящим молодым 
альт-саксофонистом Андреем 
Лавровым, одним из наиболее 
ярких открытий в советском джа­
зе последних лет. Не может не 
обратить на себя внимание и та­
лантливый иркутский гитарист 
Юрий Матвеев. Слушая сегодня 
этих музыкантов, невольно срав­
ниваешь их со ставшим печаль­
но знаменитым, но музыкально 
слабым джаз-ансамблем из того 
же города и недоумеваешь, как 
могло случиться, что менее та­
лантливое в своем же отечестве 
заняло место лучшего.

Пример еще одной недооцен­
ки — красноярский квартет Бо­
риса Толстобокова. Толстобокое 
решил соединить джаз с додека-
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фонией, стал изобретать новую 
лексику джазовой импровиза­
ции, сочинять невероятные для 
джаза, сериального характера те­
мы, увлек нескольких молодых 
музыкантов. Местные только по­
жимали плечами. А вот почти 
случайный выезд квартета на фе­
стиваль в Таллин сразу вызвал 
волну интереса (Новое слово, та­
кого больше нигде нет, это без 
сомнения талантливо!). Толстобо­
кое и его партнеры, как бы ни на­
зывать их стиль, определенно до­
бились свежести гармонического 
и ладового мышления, хоть и 
трудно поверить в слияние стро­
гой заданности шёнберговского 
«грундгештальта» с прихотливы­
ми извивами импровизационной 
игры.

В пластинках серии «Сибир­
ский джаз* нельзя обойти вни­
манием и экспериментальные 
джазовые формы. Еще лет пят­
надцать тому назад, когда совет­

ский джазовый авангард делал 
первые шаги, новосибирский ба­
рабанщик Сергей Беличенко вы 
двинул идею художественного 
освоения в джазе сибирского 
фольклора. Ряд ансамблей, со­
зданных им, стали широко и ко­
лоритно использовать сибирскую 
образность от эпоса до современ­
ных шаманских камланий, смело 
включать в свои составы народ­
ные, порой весьма экзотические 
инструменты. И сегодня можно 
говорить о сибирском новоджа­
зовом течении, в котором участ­
вуют музыканты Новосибирска, 
Томска, Тюмени, Абакана, — 
вплоть до Хабаровска.

* Снежные дети * Беличенко — 
своего рода инструментальный 
театр непостоянного состава, твор 
ческая мастерская по типу бро­
дячей труппы: обязателен мак­
симально возможный набор инст­
рументов (максимально нетра­
диционных, которыми по преиму­

ществу оказываются видовые 
ударные), некий мистический под­
текст, ирония и игра. Томские 
авангардисты, представленные на 
пластинке Асхатом Сайфулли- 
ным, не стремятся к усложнению 
шумовой и перкуссивной компо­
ненты своей музыки, а экспери­
ментируют в более высоких слоях 
музыкальной фактуры. Асхат, 
контрабасист с великолепным 
звуком, часто дополняет свою 
игру тембрами темир-хомуза, 
древнего и очень выразительного 
инструмента местных народов, а 
также включает в свой ансамбль, 
правда, в весьма умеренных (по 
теперешним временам) дозах син- 
тезаторные устройства.

Те, кому в руки попадут пла­
стинки серии «Сибирский джаз», 
могут обратить внимание, что 
записи сделаны в разных городах, 
порой и не в Сибири, удивиться, 
что представительство и ансамб­
лей и городов на этих дисках весь­
ма неравномерное. При их подго­
товке едва ли не самым сложным 
было осуществление профессио­
нальной стереофонической запи­
си, необходимой сегодня для вы­
пуска пластинки согласно дейст­
вующим стандартам. На местах 
сплошь и рядом условий для это­
го нет, либо по причине отсутст­
вия студийного оборудования, ли­
бо квалифицированного персона­
ла, либо по субъективным причи­
нам. Наверное, по этим же причи­
нам мы не располагаем запися­
ми многих сибирских и дальне­
восточных музыкальных коллек­
тивов в других жанрах. Помочь в 
этом нашим соотечественникам, 
живущим в краю, который еще 
только предстоит превратить в 
край высокой культуры — наша 
общая задача и общий долг.

Алексей БАТАШЕВ
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•  готовится.
РЕДЬЯРД КИПЛИНГ. « М э р и  

Г л о с т е р »  и другие стихотво­
рения (из серии «Ш е д е в р ы 
м и р о в о й  п о э з и  и»). Редак­
тор Т. Тарновская. Звукорежиссер 
Л. Должников.

В сознании каж до го  из нас имя 
Р едьяр да  Киплинга (1865— 1936) 
связано п р еж д е  всего  с книгой 
о М аугли , кото р ую  все мы читали 
в д е тств е . Д л я  м ногих п р едстав­
ление о писателе исчерпы вается 
этой единственной книгой , а м е ж д у  
тем  он бы л одной из крупней­
ших ф и гур  м иррвой ли тер атур ы  
р уб еж а веков , автором  зам еча­
тельны х произведений , в том  чис­
ле —  стихов и б аллад , откры в­
ших новую  страницу в со вр ем ен ­
ной поэзии.

Киплинг р о ди лся  в Индии в анг­
лийской се м ье , учился в А нглии , 
потом  возвратился в И ндию , гд е  и 
начинал свою  д еятельн о сть  как 
ж ур налист . Ж ил он в С оединенны х 
Ш татах , в Ю ж ной А ф р и к е , о б ъ ез­
дил полм ира, но обосновался в 
А нгли и . В то  вр ем я он уж е  был 
знам ениты м  пи сателем . Впрочем ,

Поэзия, проза, драматургия

на р о дине к нем у относились по- 
р а зн о м у : д л я  м ногих он так  и ос­
тался  до  конца своих дней англо- 
ин дусо м , считавш и м ся на Британ­
ских островах человеком  второго  
со р та .

В основу произведений Кип­
линга легли  б о гаты е  ж изненны е 
наблю дения. П исатель , казалось 
бы, ничего не приукраш ивал , 
писал порою  ж естко , но правдиво. 
С обы тия, кото р ы е он описывал, 
были написаны глазам и  очевидца. 
И все ж е это  был м ир Киплинга, 
созданны й его  воображ ением  и по­
ниманием дей стви тельно сти , не 
всегда  совпадаю щ ей с р еаль­
ностью , но обладаю щ ий особой 
притягательной  силой .

Сти хи  Киплинга вы растали из 
его  прозы : он зачастую  писал
их вм есте , п ер ем еж ая п р о зу  сти­
хам и . О  чем  они? Д а обо всем 
на св ете , что доводилось увидеть  
ем у  са м о м у и гер о ям  его  произ­
ведений —  со лд а там , о ф и ц ер ам  и 
просто  м елки м  служ ащ им  британ­
ской им перии в коло ниях. « С л у ­
ж ебны м и песенкам и» и «Балла­
дам и казарм ы » и начинал свой 
путь Киплинг как поэт. Всего  ж е он 
вы пустил тр и н ад ц ать  п оэти ч е­
ских сборников и одиннадцать 
книг, гд е  п роза п ер ем еж а ется  сти­
хам и .

Влияние Киплинга бы ло о гр о м ­
но он внес в со вр ем ен ную  поэ­
зию  особую  р и тм и ку  и зву­
копись, о ткр ы л ч и тателям  но­
вую  р о м анти ку —  ром антику 
повседневности . Н ет, казалось бы, 
на свете  п р ед м ета , нет ж изнен­
ных объектов (как  бы  они ни были 
м алы  и ничтож ны ), кото р ы е не 
м огли  бы стать , по м ы сли Киплин­
га, поводом  д л я  стихов . Л ексика 
его бы ла со вр ем енна —  голос 
улицы , со лдатский  ж ар го н , газет­
ные заголовки  —  все сливалось в 
его  поэзии. При этом  он оставал­
ся человеком  своей эпохи , под­
данны м  своей им перии . О писы вая 
гер о и зм  английских со л д а т , их по­

I
вседневны й нелегкий  бы т, воспе­
вая «м уж ество  сильны х» , он совсем  
не д ум а л  о неправедности  той вой­
ны, кото р ую  вели эти со лдаты . 
С р ед и  них был и сын Киплинга, 
погибш ий в годы  Первой им периа­
листической . К н ем у  обращ ается 
поэт в своих зам ечательны х стихах 
«О , если ты спокоен , не р астер ян , 
ко гд а  тер яю т головы  во кр у г ...»

Э то  сти хо тво р ен и е , в числе 
м н о ги х д р у ги х  зам еч ательн ы х 
стихов Киплинга, вы услы ш и те  на 
пластинке в исполнении народного  
ар тиста С С С Р  Л ео нида М аркова.

•  ГОТОВИТСЯ.
РАЙНЕР МАРИЯ РИЛЬКЕ (из 

серии «Ш е д е в р ы  м и р о в о й  
п о э з и  и»). Читает А. Пономарев. 
Редзкт >р Т. Тарновская. Звукоре­
жиссер Л. Должников.

В европейской ли тер атур е  
X X  века Райнер М ария Рильке 
(1875— 1926) заним ает особое м ес­
то . Крупнейш ий , оригинальнейш ий 
поэт, он не принадлеж ал ни к 
каким  направлениям , не прим ы кал 
ни к каким соврем енны м  тече­
ниям . В служ ении Поэзии и лишь 
ей одной видел Рильке со б ствен ­
ное предназначение. Ш и р о та  ин­
тер есо в , вы сокая поэтическая куль­
тур а , способность обобщ ать в 
своем  опы те духовны е ценности 
разны х эпох и народов, о тв етст­
венность п ер е д  своим  вр ем енем  —  
все это  д е л а е т  поэта прям ы м  на­
следни ко м  великих традиций евро­
пейской ли тер атур ы .

Рильке р о ди лся  в П раге  (бы л 
подданны м  А встр о -В енгер ско й  
м онархии ), родны м  язы ком  д л я  не­
го бы л нем ецкий , и в этом  со еди ­
нении нем ецкой и славянской  куль­
тур  кр о ю тся  истоки его  творче­
ства . Б ольш ую  роль в ф о р м и р о ­
вании Рильке как худо ж н и ка  сы гра-
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ли поездки  в Россию  (в 1899 и 
1900 г г .) , ставш ей по словам  поэта 
его  «духовной родиной» . Лев Тол­
стой , Тур ген ев , Д о сто евски й  —  
вы сота их нравственны х поисков 
потрясли  Рильке . В России, в р ус­
ской кул ь тур е  наш ел он, как ем у 
казалось , п ер во зданн ую  ц ель­
ность , давно утраченную  западной 
цивилизацией. Все эти м ы сли, 
чувства и впечатления наш ли о т­
клик в сборнике Рильке «Часослов» 
(1905 г .) , пор аж аю щ ем  строй­
ностью  и ц ело стн о стью  зам ы сла .

В 1906 го ду вы ш ел сборник 
Рильке «Книга образов» (в то р о е 
издание). В нем  нет четкой с тр у к ­
туры  «Часослова», и все ж е  книга 
эта едина по сво ем у ды ханию : 
стихи  ее  стр о ги  и соверш енны  по 
ф о р м е , характерной  д л я  зр елого  
периода творчества поэта. Рильке 
не сто лько  о тр аж ает картины  и 
о бразы  м ир а , ско лько  творит 
свой, собственны й , с особой пол­
нотой раскры вш ийся в его  лирико­
ф и л о со ф ски х  циклах «Новы е сти­
хотворения» (1907 г .) ,  «Д уи нские 
элегии» (1923 г .) , «С онеты  к О р ­
ф ею »  (1923 г .) .

П ервы м и из больш их р усских 
поэтов, кто  по до сто и нству  оценил 
Рильке , бы ли М Ц ветаева и Б. Пас­
тер н ак . О ба со сто яли  с ним в пе­
р еписке , испытали на себ е  о гр о м ­
ное влияние его  творчества . «Я Вам

обязан  основны м и чертам и м о его  
хар актер а —  всем  склад о м  д ухо в­
ного сущ ествовани я. . . .Э то  ваши 
со зд ан и я ...»  —  писал в 1926 го д у , 
н езадо лго  д о  см ер ти  Рильке , в о д­
ном из писем  Б. П астер нак .

П ластинка , ко то р ую  м ы  п р ед­
лагаем  вним анию  сл у ш а те л е й , 
знаком ит с ранними сти хам и  Риль­
ке, ф р агм е н там и  «Ч асослова» и 
«Книги образов» в исполнении 
А л ексан д р а  П оном арева.

Ш АРЛЬ Ь О Д Л ЕР

•  С40 27261 003
ШАРЛЬ БОДЛЕР. Лирика (из 

серии «Ш е д е в р ы  м и р о в о й  
п о э з и и»). Читает Д. Писаренко. 
Звукорежиссер Л. Должников. Ре­
дактор Т. Тарновская.

И стория м ировой ли тер атур ы , 
пож алуй , не пом нит подобного  
ф а к та , чтобы скан дал , вызванный 
публикацией книги , о б ер н улся  бы 
д л я  ее  автора всем ирной славой. 
Но им енно так  случилось со  сбор­
ником  стихов Ш а р ля  Б о длер а  
(1821— 1867) «Ц веты  зла» , вы ш ед­
шим в П ариж е в 1857 го д у . Поэта 
обвинили чуть ли ни в подры ве 
нравственны х усто ев . Д ей стви тель­
но, по силе человеческого  о ткр о ­
вения ничего подобного  ф р а н ц уз­
ская ли тер а тур а  не знала, впрочем 
не знала она и столь  м о щ но го  ли­
рического  д ар а .

Тр агическое воспри ятие о кр у­
ж аю щ его  м ир а , о бр еченно сть  на

вечное одиночество , сопутствовали 
Б о д л ер у  с д е тски х  лет . У гловаты й 
и зам кн уты й , не ж елаю щ ий подчи­
ниться д и кта ту  р о дн ы х, он рано 
вступил в са м о сто ятельн ую  ж изнь. 
П ариж  с е го  вечны ми со блазна­
м и , б е зд е н е ж ье  и до лги , пр есле­
довавш ие поэта до  конца д н ей , все 
это  отло ж и ло  о пр еделенны й отпе­
чаток на е го  творчество . Един­
ственной отр адой  бы ла поэзия: 
Б о длер  р аботал  чрезвы чайно м е д ­
ленно , ск р уп ул езн о  отделы вал  
каж д ую  вещ ь, д о во д я  ее  д о  совер­
ш енства , ибо был у б е ж д ен , что в 
«Глаго ле  есть  нечто свящ енное» .

В дни револю ционны х собы тий 
1848 го да подобно м ногим  своим 
сверстникам  поэт ср аж ался  на бар­
рикадах П ариж а. О н  верил в воз­
м ож ность  п ер еустр о й ства  ж изни , и 
каким  глуб о ки м  бы ло  его  разоча­
рование, ко гд а  после декаб р ьско го  
переворота 1851 го д а  к власти  при­
ш ел Н аполеон I I I .  Н аступила эпо­
ха б езв р ем ен ья , об ер н увш аяся  кра­
хом н адеж д  д л я  целого  поколе­
ния. Нуж но бы ло обладать  под­
линны м величием  д у ха , чтобы  из 
тускло й  повседневности  извлечь 
и скр у вы сокого  искусства , каким 
оно п р ед стае т  п ер ед  читателям и 
сборника Б о д лер а  «Ц веты  зла» —  
книги горестной  и беспощ адной , 
в кото р ую  поэт влож ил всю  свою 
б о ль , лю бовь , неж ность и нена­
висть.

П уть  о дино ко го  странни ка в по­
исках спаси тельного  прию та , Па­
риж , с е го  б л еско м  и нищ етой , 
очарованием  и пор оком , одиноче­
ство человека в уличной толпе . 
Все эти тем ы  и настроения нашли 
отр аж ение в сборнике Б о длер а  
«П ариж ская хандр а» , увидевш ем  
свет в 1869 го д у  уж е  после см ер ти  
поэта . Э то  стихи  в п р о зе . Н еболь­
ш ие прозаические наброски , ис­
полненны е такой м агией , таким  со­
верш енством  о тд е л ки , что они ста­
новятся ф а к то м  высокой Поэзии.

Вы услы ш и те  на этой пластин­
ке ф р а гм е н ты  книг Ш . Б о длер а  
«Ц веты  зла» и «П ариж ская ханд­
ра» в исполнении Д м и тр и я  Писа­
р енко .

Обозрение подготовила 
Н. АНТОНОВА
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•  С40 268223 ООО
АННА АХМАТОВА «И я с к а- 

з а л а: М о г  у...» Читает Елена Га- 
бец. Редактор Т. Тарновская. Ре­
жиссер Е. Резникова. Звукоре­
жиссер Л. Должников.

ечер » , «Ч етки » , «Белая 
стая» , «A nno  D om in i» ... О , 
как п ом нятся эти тоненькие 

книж ки в бело й  о б ло ж ке , с ж ел ­
товаты м и страницам и , на каж ­
дой из кото р ы х так вольготно  ж и­
вется ко р о тко м у  —  в две-три 
стр о ф ы  —  сти хо тво р ен и ю , напеча­
танном у на непривычной д л я  меня 
старой  о р ф о гр а ф и и : с «ятью »
и « твер д ы м  знаком »!

Книж ки эти все гд а  леж али  у 
м атер и  на письм енном  сто л е  р я­
до м  с синим одно то м н и ко м  Блока, 
по вечерам  освещ енны е загадо ч ­
ным зеленоваты м  свето м  настоль­
ной лам пы . Как часто  я листала 
их, поначалу почти не вникая в 
см ы сл  великих стихов , но неволь­
но затверж ивая наизусть , на всю 
ж изнь затверж ивая. И вот приш ло 
их первое о ткр ы ти е .

У  каж д о го , кто  лю бит стихи 
Анны  А хм ато во й , это  о ткр ы тие 
всегд а  свое , еди нственное —  так, 
во всяком  случае , каж ется  м не. 
Но всегда  и у всех (или почти 
всегда  и почти у в се х !) оно свя­
зано с лю бовью . У  одних —  с пер­
вой лю бовью , у  д р у ги х  —  с по­
сл е д н е й , а у  кого-то  с п р едч увст­
вием лю бви или воспом инаниям и 
о ней.

С м угл ы й  отр ок б р о ди л
по а л л е ям ,

У  о зер ны х гр усти л  б е р е го в ...
Э то  м о е  первое о ткр ы ти е . 

Впервы е я со знательно  прочла 
эти стихи  в окаянном  1937 го д у . 
Но как причудливо п ер еплетается  
в м и р е  тьм а  со свето м ! Ведь 
это  бы л ещ е  и П уш кинский го д  —  
тако го  взры ва народной лю бви к 
П уш кину, как в сто летн ю ю  годов­
щ ину его  ги бели , д у м а е тс я  м не, 
не запом нит Россия, д а  тако е  и 
не повто р яется !

Э то т  го д  принес м не первое 
го р е —  у тр а ту  отца —  и первую  
счастливую  влю бленность . И бы ­
ла она н ео тдели м а от имени Пуш ­
кина, п о то м у что м ой герой , 
пятнадцатилетний ш кольник, наш 
о дноклассни к —  сы гр ал  р оль  Пуш- 
кина-лицеиста в ф и л ь м е  «Ю но сть  
поэта» . «С м углы й  о тр ок»  тр и дц а­
ты х годов двадц ато го  века  бро­
дил по тем  ж е аллеям  и у тех 
ж е «гр усти л  б ер его в» , ведь съем ки 
ф и л ьм а  проходили  в Ц ар ско сель­
ском  парке . И я уго во р и ла м ам у

о твезти  м еня туд а , гд е  «иглы  сосен 
густо  и колко  усти лаю т низкие 
пни ...»

А  потом  м ы  бро ди ли  с ним 
весенним и ночами по тихим  м ос­
ковским  п ер е ул кам , взахлеб  чи­
тая стихи , и какой поистине вол­
ш ебной м ечтой  звучали стр о ки  из 
тоненькой книж ки в белой облож ­
ке :

Ты м илы й и верны й , м ы  б уд е м  
д р у зь я м и ,

Гул я ть , ц ело ваться , с та р е ть ...
Э то  б ы ла м ечта о чистой , вер­

ной и бесконечно-счастливой ж из­
ни, м ечта , увы , неосущ ествивш ая- 
ся , п ото м у что всего  лиш ь через 
четы р е го д а , в ию ле 1941-го, м аль­
чику это м у  суж д ен о  бы ло  пасть 
см ер тью  хр аб р ы х, защ ищ ая го р о д  
М и нск ...

Я не случайно все вр ем я упр я­
м о пиш у первое о ткр ы ти е , по­
то м у  что таки х откры тий  поэзии 
Анны  А хм ато во й  за  человеческую  
ж изнь бы вает н есколько . И разве 
не сто ль  ж е  сильно , только  уж е 
со всем  по-ином у, пронзаю т тебя 
в зр ел ы е  го д ы  ее стр о ки :

Есть  три  эпохи у воспоминаний.
И первая —  как бы  вчераш ний

д е н ь ...
И д альш е :

И нет у ж е  сви детелей  собы тий ,
И не с  к е м  п лакать , не с кем

вспом инать ...
Такое поним аеш ь, только  про­

жив д р у гу ю  ж изнь.
Но д ля  каж д о го , кого  поэзия 

Анны  А хм ато во й  со пр о во ж дает 
на протяж ении  м ногих л е т , непре­
м енно наступает ещ е  одно  о ткр ы ­
ти е : об это м  ярко св и д етельству­
ет новая пластинка с ее  стихам и 
в исполнении ар тистки  Елены  Га- 
бец , ко то р ую  п р едлагае т лю б и те­
лям  поэзии ф и р м а  «М ело ди я» . 
Я говорю  об откры тии  А нны  А х ­
м атовой как истинно гр аж дан ско ­
го , не побоим ся это го  слова , —  
народного  поэта.

К то  из лю д ей  стар ш е го  поколе­
ния не пом нит, как 8 м арта 
1942 го да москвичи толпились у 
газетны х стен д о в , как передавали 
д р у г  д р у гу  ном ер газеты  «Прав­
да» , как затверж ивали  наизусть 
чеканны е стр о ки :

...Н е  стр аш но  п о д  п улям и
м ер твы м и  лечь.

Не го р ько  о статься  б ез  кр о ва ,—
И м ы  сохраним  теб я , р усская

речь.

В ели ко е р усск о е  слово .
С во б о дн ы м  и чисты м теб я

п р о н е с е м ,
И внукам  д а д и м , и от плена

сп асем !
На  веки?
С тр о ки  эти звучали как клятва. 

Д а  это  и б ы ла клятва  народная, 
произнесенная устам и  П оэта . Но 
р азве гр аж дан ски е  мотивы  не за­
звучали в поэзии А хм ато во й  ещ е 
за четверть  века д о  этого?

М не го ло с бы л. О н  звал у теш н о .
О н  го во р и л : «И ди сю д а .
О ставь  свой край гл ухо й  и

гр еш ны й .
О ставь  Россию  н авсе гд а ...»
Но р авнодуш но  и спокойно
Рукам и  я зам кн ул а  с л у х .
Ч то  б  это й  речью  недостойной
Н е оскверни лся скорбны й д у х .
П рочитав это  стихо тво р ение , 

А л ек са н д р  Блок ск а за л : «А хм ато ва  
права!»

Впр о чем , гр аж д ан ствен н о сть  
ахм атовской  поэзии м ож но  ощ у­
тить ещ е раньш е, в ее  ско р би  по 
ум ираю щ им  со лдатам  первой м и­
ровой войны :

Не д ля  стр асти , не д л я  забавы
Вдовий плач по д ер ев н е

звуч и т...
Вот и вы ходит на повер ку , что 

А нна А хм ато ва , ко то р ую  невеж ды  
от искусства см ел и  объявлять 
«блудниц ей , м ечущ ей ся м е ж д у  
альковом  и аналоем », а поэзию  ее 
«альковной», «растлеваю щ ей на­
р о д » , в се гд а  ж ила единой ж изнью  
со  своим  нар о до м , не о тд е л яя  
собственной суд ьб ы  ни от е го  ис­
тории , ни от прош лого , ни от 
насто ящ его .

В слуш аем ся  в звучащ ую  с плас­
тинки небольш ую  поэм у «П утем  
всея зем л и » , в которой  судьб а  
ее героини «ки теж анки» п ер епле­
тае тся  с судьб о й  сам ой Анны 
А хм ато во й , и мы п очувствуем , ка­
кой ж е огром ны й кусок истории, 
не только  российской , но и м ир о­
вой о ткр ы вается  в этих с тр о ф а х ! 
Ч ер ез века —  «назад ! н азад !» , —  
из разоренной мировой войной 
Европы  —  к п отрясениям  русско- 
японской войны и англо-бурской , 
и снова —  назад , —  вглубь 
веков , ко  вр ем енам  Баты я, когда  
о зер о  С вето яр  д ае т  прию т в сво­
их волнах сказо ч но м у К и теж у  гра- 
Ду -

Ц икл «Э п и ч ески е  м о ти вы » , 
начинается, казалось бы , такой
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п р о сто й  и поистине гениальной в 
своей пр о сто те  строчкой :

В то  вр ем я я го сти ла  на зем л е .
В этом  цикле стихов , написан­

ных в 1913— 1916 го д а х , за свет­
лы м и воспом инаниям и о первом 
счастливом  пробуж дении  в юной 
д у ш е  чуда поэзии вд р уг слы ш и т­
ся  гр озн о е  пророчество  п р ед сто я­
щ его  кр естн о го  пути  (А  бы л ли 
легки м  путь хоть у одного  р ус­
ско го  поэта?). А хм ато ва  д а е т  за­
рок сберечь  в д уш е  все светлы е 
воспом инания, «чтоб в стар о сти , 
в б о лезн и , быть м о ж е т в нищ е­
те  —  припом инать закат неисто­
вый и полноту душ евн ы х сил и пре­
лесть  м илой ж и зн и ...»

А нн а А хм ато ва  сум е л а  пронес­
ти чер ез все  страдания полноту 
душ евны х сил и это  п ом огало  ей 
в сам ы х тр аги чески х о б сто ятель­
ствах оставаться сам ой  собой , вер­
ш ить то , б е з  чего поэт п ер еста­
нет бы ть поэто м . П оэтом  А нн а  А х ­
м атова оставалась д о  последн его  
в зд о ха , а п осле см ер ти  о б р ела  это  
звание навеки .

П орой на пластинке возникаю т 
звоны А р ха н ге л ь ск и х  соборов 
и колоколов П сково-П ечерского  
м онасты р я, п о дтвер ж дая величие 
и б ессм е р ти е  ахм атовских стихов, 
сливаясь с ними и подчеркивая 
их тр аги ческо е  звучание. С  особой 
о стротой  ощ ущ аеш ь это , слуш ая 
«С еверны е элегии» и конечно ж е , 
ставш ий знам ени ты м  зад о л го  до  
его  опубликования в м инувш ем  
го д у , «Рекви ем » .

Ц икл «С евер н ы е элеги и » , по 
св и д етельству  сам ой  А хм ато во й , 
писался в разны е го д ы , части его  
публиковались как о тд е л ьн ы е  сти­
хи, в те тр а д ях  А хм ато во й  м ож но 
ви деть , как м еняло сь  их р аспо ло ­
ж ение . Ц икл этот как еди но е  ц е­
ло е увидел свет у ж е  после см ер ти  
автора. Н есм о тр я  на то  что «С ев ер ­
ные элегии» о тд елен ы  от «Эпи­
ческих м отивов» четы р ьм я траги­
ческим и д есяти л ети ям и , их роднит 
стр ем лен и е  поэта воскресить  в 
пам яти  наиболее значительны е со­
бы тия м инувш ей ж изни , осм ы слить  
со бственную  поэтическую  и че­

ло веческую  су д ьб у ..
Есть  про и зведен и я , о которы х 

и говорить и писать очень тр уд н о  
А  подчас невозм ож но . О ставаясь  
воплощ ением  вы сочайш его искус­
ства , они п ер еста ю т бы ть только  
ф акто м  л и тер а тур ы . Они обре­
таю т плоть и кровь человеческо­
го бы тия —  д ухо вно го  и ф и зи ­
ческого  и не тер п ят прикосно­
вений.

«Рекви ем » сохранился на плен­
ке в исполнении автора и сейчас 
ф и р м а  «М ело дия»  готовит новую  
пластинку . О  чтении А нной А х ­
м атовой «Рекви ем а» в нескольких 
словах сказать  н ево зм ож н о : мы 
обязательно  вер н ем ся к нем у в 
особой ста тье . А  пока скаж ем  
только , что р о ж ден  «Реквием » 
тр аги ческим и  со б ы ти ям и : ар ес­
том  сы на Анны  А хм ато во й  и Ни­
колая Гум илева , первы е стихи 
поэм ы  написаны в 1935— 1940 го­
дах , окончательно  слож илась она 
к концу 60-х. Д о л го е  вр ем я «Рек­
вием » знали по м аш инописны м  
спискам  и лиш ь в наши дни он 
стал до сто ян и ем  ш и р о ко го  круга 
читателей . С ко лько  ж е се р д ец  
заставят со д р о гн уться  стр о ки  Поэ­
та , ско льки х лю дей  заставит крик­
н уть : «Такое не с м е е т  повторить­
ся !»

Н ет, и не под чуж ды м
небосводом ,

И не п од  защ итой  ч уж ды х
кр ы л , —

Я бы ла то гд а  с м оим  нар о до м .
Там , гд е  мой нар о д ,

к н есч астью , был
Д обавить к это м у  нечего .
О ста е тся  лиш ь сказать , что 

пластинка «И я сказал а : М о гу ...» —  
р езульта т  м н о го летн его  тр у д а  ар­
тистки  театр а  на Таганке Елены  
Габец . Точная проникновенная ин­
тонация, начисто лиш енная лож ­
ного  п аф о са и тр аги зм а , уб е ж д а ­
ет сл уш ател я  своей стр о го стью  
и сд ер ж ан н ы м , гневны м  отчаяни­
ем . Но мы слы ш им  в го ло се  акт­
рисы и д р у го е : волю  и си лу  душ и , 
кото р ы е подчас сам  человек д о  по­
ры д о  вр ем ени  в себ е  не подо­
зр евает. Хо ч ется  принести  глуб о ­
кую  благо дар н о сть  со ставителю  
пластинки и автору предисловия 
В. Ч ерны х, о тд а ю щ е го  д о л ги е  годы  
изучению , собиранию  и публика­
ции нетленно го  наследия А нны  А х ­
м атовой .

Л. ЛИ БЕДИ НСКАЯ

С МОИМ НАРОДОМ
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М осква. Калининский проспект. 
Магазин «Мелодия». На первом 
этаже в отделе эстрадной му­

зыки шумят, торопятся, снуют от при­
лавка к кассе люди, в основном мо­
лодежь. Купленные диски в ярких 
конвертах придирчиво разглядыва­
ются. Тех, кто уже стал их обла­
дателями, нетерпеливо теснят новые 
посетители магазина. Гремит неудер­
жимым весельем музыка! Только 
поздним вечером первый этаж получа­
ет право на отдых от развлечения.

Другая обстановка в зале второго 
этажа. Здесь располагается отдел 
классической музыки. Звуки, напол­
няющие зал по просьбе покупателей 
этого отдела, вмиг снимают с вас со­
стояние усталости от суеты будней. 
Сиюминутное уступает место вечному. 
Душа и разум вдруг распрямляют­
ся, пораженные радостью познания 
своей собственной красоты. Кажет­

ся, еще минута и вы узнаете, нако­
нец, то главное, необходимое, без 
чего нельзя идти дальше к себе и 
друг к другу... Блестящим юмором 
взбодрит вас «Маленькая ночная се­
ренада» Моцарта, а потом всколыхнет 
что-то сокровенное печаль его Соро­
ковой симфонии. Гордостью и духов­
ной силой наполнит «Чакона» Баха...

Но, к сожалению, не всем еще по 
силам подняться на второй этаж. Не 
каждый оказывается духовно креди­
тоспособным для такого подъема. 
К сожалению.

« Молодежь бездуховна, черства, 
думает только о развлечении... Где 
им понять Моцарта! Один рок на 
уме!», — что ни день слышатся зна­
комые реплики». Ну и что, один 
рок! А зачем им нужен Моцарт? 
И вообще, когда это было, Моцарт?! 
Пусть слушают, что хотят! Не в музы­
ке дело, воспитывать надо лучше!»,—

доносится не менее знакомый отзыв.
Что ж, попробуем разобраться. 

А для этого расширим круг наших 
собеседников. Расширим так, как это 
делает музыкальная классика, то 
есть беспредельно. Итак, когда же это 
было, Моцарт?

Вопрос глубокий. Философский во­
прос. «Моцарт — больше компози­
тор XX века, чем композитор XXX ве­
ка, больше композитор XIX века, 
чем композитор XVIII века, от которо­
го он оторвался и ушел в будущее»,— 
вступает в нашу беседу Г. В. Чиче­
рин. Это был чрезвычайно богатый 
человек, потому что у него была ре­
волюция и Моцарт!

Пусть слушают, что хотят... Все 
бы ничего. Но защитников этого не­
затейливого умозаключения мы хо­
тели бы просить сейчас поверить 
нам на слово, что в современном, 
наполненном музыкой мире, .как ни-

ПУТЬ НА ВТОРОЙ
ЭТАЖ



когда ранее «слушать, что хочешь», 
означает «хотеть, о чем слушаешь». 
Поверить на слово, потому что в эту 
статью никак не вместить всех научно 
выверенных доказательств сказан­
ного. Впрочем, истина эта была по­
знана давно, «...подобно тому, как гим­
настика способствует до известной 
степени развитию физических ка­
честв, так точно и музыка способна 
оказать некоторое воздействие на эти­
ческую природу человека. Привычка 
же испытывать горестное или радост­
ное настроение при восприятии того, 
что подражает действительности, ве­
дет к тому, что мы начинаем испы­
тывать те же чувства и при столк­
новении с житейской правдой*. На­
шим собеседником стал великий Ари­
стотель. Долгое игнорирование такого 
психологического альянса в нашей 
системе образования привело к тому, 
что у многих молодых людей все­
поглощающая потребность в развлека­
тельной (и только развлекательной!) 
музыке сегодня все более явно пере­
растает в потребность развлекаться и 
только развлекаться.

Не в музыке дело? Воспитывать 
надо лучше? Да, но, если верить Шекс­
пиру...

Кто музыки не носит сам в себе.
Кто холоден к гармонии

прелестной,
Тот может быть изменником,

лгуном,
Грабителем; души его движенья
Темны, как ночь, и как Эреб, черна
Его приязнь. Такому человеку
Не доверяй.
Как бы продолжая ту же мысль, 

французский композитор XVIII ве­
ка А. Гретри писал: «Вам интересно 
знать, восприимчив ли такой-то ин­
дивидуум к музыке? Присмотритесь, 
прост ли и справедлив ли его ум; 
свободны ли от вычуры его речи, ма­
неры, одежда; любит ли он цветы, 
детей; господствует ли в нем нежное 
чувство любви». Неправда ли, хоро­
ший совет для создания столь модных 
сейчас тестов?

А воспитывать действительно на­
до лучше, тут, как говорится, двух 
мнений быть не может, ибо музыкаль­
ное искусство «более всего проникает 
в глубь души и всего сильнее ее 
затрагивает; ритм и гармония несут 
с собой благообразие, оно делает 
благообразным и человека, если кто 
правильно воспитан; если же нет то 
наоборот», — предупреждает нас 
Платон. И, видимо, в силу своего 
воспитания не разделяя взглядов 
прародителей современных метал­
листов, писал: «Надо остерегаться
вводить новый вид мусического ис­
кусства — здесь рискуют всем: ведь 
нигде не бывает перемены приемов 
мусического искусства — без измене­
ния в самых важных государствен­
ных установлениях».

Еще в древние века музыкальное 
воспитание считалось делом государ­
ственной важности. Вот только в наше 
время, как ни остерегайся, а иного 
заслона против псевдомузыки, кроме

собственной музыкальной культуры 
слушателей быть не может!

На вопрос, нужна ли современ­
ному человеку классическая музы­
ка, выдающийся советский авиаконст­
руктор А. Яковлев однажды отве­
тил: «Чайковский — наш соавтор!» 
Альберт Эйнштейн и многие другие 
крупнейшие ученые были одновремен­
но и прекрасными музыкантами. 
Многочисленны высказывания уче­
ных математиков, физиков, предста­
вителей других, казалось бы далеких 
от искусства людей о том, что в луч­
ших образцах музыкальной классики 
следует видеть не только источник 
интеллектуального отдыха, но и 
действенное средство развития твор­
ческого воображения, научной интуи­
ции, способности выходить на выс­
шие уровни абстракции, позволяющей 
быстро находить главное, придавая 
мысли красоту и стройность формы.

С древнейших времен изучалось 
и использовалось психофизиологиче­
ское воздействие музыки на человека 
в медицине. Интерес к музыкотера- 
пии ныне значительно возрос. Ин­
ституты и центры музыкальной тера­
пии работают в Австрии, Англии, 
США, ФРГ, Франции, Швейцарии 
и других странах. Интенсифици­
руются исследования данного на 
правления и в нашей стране. В век 
НТР в спор между двумя позициями, 
которые можно было бы условно 
сформулировать как «За Моцарта 
плюс высокого уровня рок» и «за 
рок, только рок, ничего, кроме рока 
и минус Моцарт», вступили самые 
современные приборы, компьютеры, 
ЭВМ. Бесстрастные арбитры, они 
дружно проголосовали за первую 
из них. Проголосовали за здорово­
го и мыслящего человека.

Мнение медиков мира единодушно 
в том, что классическая музыка 
оказывает активно благотворное и це­
лостное влияние на человека, на его 
психику, сознание, организм. Основы­
ваясь на данных многолетних наблю­
дений, в качестве музыкальнотера­
певтических средств используются 
произведения высокохудожественной 
и, прежде всего, классической музы­
ки. Каковы критерии такого отбора? 
Обобщая выводы ученых, можно крат­
ко сказать следующее: духовное и фи­
зиологическое воздействие музыки на­
ходятся в неразделимом единстве. 
Гуманистическое содержание в ней 
выражается гумынистическими сред­
ствами!

Но задумывались ли об этом ком­
позиторы классики? Возможно усо­
мнятся некоторые. Не только задумы­
вались, но и руководствовались дан­
ным соотношением как важнейшим 
принципом своего творчества. Предо­
ставим, наконец, слово и многократ­
но упомянутому в нашей беседе 
Вольфгангу Амадею Моцарту. Форму­
лируя законы композиторского тру­
да, он писал: «Страсти, сильны
они или нет, никогда не должны 
быть доведены до грубости, а музыка 
в самых ужасных ситуациях (име­
ется в виду драматизм сюжета) ни­

когда не должна оскорблять слух, но 
должна довольствоваться тем, чтобы, 
следовательно, всегда сохранять ме- 
РУ*-

Но, может быть, музыка, создаю­
щаяся вне следования этому принци­
пу, если не очень полезна, то и не 
вредна? Увы, оснований для подоб­
ного успокоения медицина нам не 
дает. На Западе были случаи, когда 
рок-концерты заканчивались под сто­
ны раненых и умирающих. Начавшие­
ся под аккомпанемент рок-звезд оргии 
выливаются на улицы. Чувства, ра­
зум, гуманность?

Подчеркнем, что мы категори­
чески против понимания проблемы 
бытования музыки эстрадной и клас­
сической в духе или— или! Вопрос о 
том, нужен ли современному челове­
ку только рок или только классика 
столь же бессмысслен и даже вреден, 
как вопрос о том, что бы нам было 
более желательно; отучить молодежь 
вообще развлекаться или лишить ее 
способности глубоко мыслить, чув­
ствовать, сопереживать, находить ра­
дость в творчестве.

Позволим себе также выразить уве­
ренность в том, что рыже зеленому 
♦ панку» весьма сложно понять, к при­
меру, рок Гребенщикова. Понять, что 
рок этот — явление особенное, и не 
символизм, а, пожалуй, двойная му­
зыка — в звуках и в стихе. Недо­
сказанное в ней должно быть доду­
мано, дочувствовано. И, может быть, 
без способности испытывать радость 
от музыки Генделя, Скрябина, Про­
кофьева здесь как раз не обойтись.

«Где им понять Моцарта!» А, дей­
ствительно, где? Дома? В школе? 
Среди друзей? Да и только ли Моцар­
та, классику? А народная песня? 
Ведь каждый народ имеет два равно­
значимых языка: словесный и музы­
кальный. Но вырастают целые поколе­
ния, музыкально мыслящие иноязыч­
но. Строй чувств, отношения к жизни, 
свойственные своему народу и вы­
раженные именно в народной музы­
ке сегодня нередко оказываются для 
молодых людей чужими! Где и как 
часто имеют, скажем, старшеклас­
сники возможность вслушаться и по­
нять философскую мудрость симфо­
нии. красоту и человечность народной 
песни? Известно, что музыкальное 
произведение начинает всерьез осмыс­
ливаться только со второго прослу­
шивания. Любовь к музыке того или 
иного жанра, стиля, способность ее 
целостно понимать (содержательно, 
эмоционально) по законам психологии 
музыкального восприятия возникают 
только при многократном повторном 
обращении к ней. Слушатель должен 
иметь возможность вернуться к музы­
кальному произведению как к люби­
мой книге, к стихам. Вернуться в 
соответствии с определенным настрое­
нием, переживанием. При всей неоспо­
римой ценности слушания музыки в 
концертном зале, отметим, что слу­
шание ее в кругу друзей, в домашней 
обстановке во многом имеет свои 
преимущества: музыка при этом ста-
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новится частью реальной жизни чело­
века.

Распространено мнение о жела­
тельности наиболее раннего приоб­
щения детей к подлинной музыке. 
И это, конечно, справедливо. Но от­
сюда вовсе не следует, что общение 
с высоким искусством не нужно взрос­
леющему человеку. Напротив! Имен­
но в старшем подростковом, юно­
шеском возрасте оно особенно необ­
ходимо и, начиная как раз с этого 
возраста, может быть человеком по- 
настоящему осмыслено и пережито.

Проблема музыкальной культуры 
молодежи сегодня — это проблема 
преодоления опасности ограничен­
ности общего развития уже завтра 
взрослых людей, развития интеллек­
туального, эмоционального, нравст­
венно-эстетического. Умеющие музы­
кально развлечься, они должны уметь 
и музыкально мыслить, музыкально 
чувствовать. Однобокость развития 
одной из сфер сознания (в данном 
случае музыкальной) неизбежно ве­
дет к ограниченности и ущербности 
развития других сфер.

Разговоров на эту тему сегодня 
ведется немало. Но, как говорил 
К. Маркс, «только музыка пробужда­
ет музыкальное чувство человека*. 
И, если мы, педагоги, родители, му­
зыканты-пропагандисты, сами мо­
лодые люди глубже поймем смысл 
ленинского тезиса о необходимости 
овладения всем тем богатством, ко­
торое накопило человечество, то не­
пременно наступит день, когда в каж­
дом доме, в каждой школе, СПТУ, 
техникуме и вузе станут обычными 
и обязательными фонотеки с записями 
лучших образцов музыкального клас­
сического и народного искусства, 
когда музыка эта зазвучит на заняти­
ях по литературе, истории, этике, эсте­
тике. Когда ни один классный руко­
водитель не упрекнет ученика в том, 
что тот посещает музыкальную шко­
лу, а наоборот, увидит в нем союзни­
ка и помощника в деле воспитания. 
Словом, когда каждому из нас будет 
по силам подняться выше. Выше к то­
му, о чем гордо и торжественно го­
ворит «Чакона* Баха!

Л. ИСЬЯНОВА, музыковед

СВЯЗЬ ВРЕМЕН
П р о во д я со ц и о ло ги ч ески е  опр о­

сы , учены е устан о ви ли , что  свы ш е 
тр е ти  населен ия идлеет д о м аш н и е  со ­
бр ан и я  гр ам п л асти н о к , а каж д ы й  пя­
ты й со б и р а е тся  в б л и ж ай ш е е  врем я 
об завести сь  п ро игры ваю щ ей  аппара­
ту р о й . С е го д н я  м и ллио н ы  лю д ей  
не м о гу т  об о й ти сь  б е з  про слуш и ван ия 
лю б и м ы х гр ам п л асти н о к , та к ж е  как  б е з  
чтения книг и п р о см о тр а  те л е п е р е ­
дач

О д н а к о  хо р о ш о  и зв е стн о , что 
сп р ос на п ласти н ки  из го д а  в го д  не 
у д о в л е тв о р я е тс я . П о куп ате ли  н е  нахо­
д я т  нуж ны х им гр ам зап и се й  и в то  
ж е  в р е м я  р е гу л я р н о  п р о и зв о д и тся  
списание  б о л ьш о го  числа п л асти н о к , 
не н аш ед ш и х св о е го  п о тр е б и те л я . 
П р етен зи и  сп р ав е д ли во  п р е д ъ я в ляю тся  
как  ф и р м е  «М е л о д и я» , так  и то р го в ­
л е . Д е й ств и те л ь н о , раб о тн и ки  то р го в ­
ли —  то в а р о в е д ы , п р о д авц ы , вы сту­
паю щ ие п о ср ед н и кам и  м е ж д у  п о куп а­
те л я м и  гр ам п ласти н о к  и ф и р м о й  
«М е л о д и я» , д о л ж н ы  о тр ази ть  все 
м н о го о б р ази е  запр осов  л ю б и те л е й  
м узы к и  в точ н ы х ц и ф р а х  те м а ти ч е ­
ских заказов  на п о став ку  гр ам п ласти ­
нок. Е с те ств е н н о , они м о гу т  э то  д елать  
в р а м ка х  п р е д л о ж е н н о го  ф и р м о й  р е ­
п е р туар а .

С о гл асо в ать  и н те р е сы  п о куп ате л е й  
и ф и р м ы  « М е л о д и я » , м о н о п о льн о  про­
и зво дящ ей  гр ам п ласти н ки  в стр ан е , 
в се гд а  бы ло  н е л е гк о . С е го д н я , к о гд а  
на « М е л о д и и »  в н е д р я ю тся  х о зр а сч е т­
ные о тн о ш ен и я , за д а ч а  особ ен н о  
у сло ж н и л ась . Э ко н о м и ч е ск и е  ц ели  
д е яте л ь н о сти  п р и о б р е таю т д л я  ф и р м ы  
о соб ы й  вес . В усло ви ях  хо зр асч е та  
п о п уляр н ы е  эс тр ад н ы е  пласти н ки  л е г­
ко  м о гу т  п о те сн и ть  б о л е е  ск р о м н ы е  
ти р аж и  зап и сей  класси ческо й  и н ар о д ­
ной м узы ки .

В га зе тах  и ж ур н ал ах  у ж е  начали 
п о являться  пи сьм а ч и тате ле й , выра­
ж аю щ и х  свою  тр е в о гу  за  с у д ь б у  клас­
сической  м у зы к и  в гр ам зап и си . Ра­
ботн ики  то р го в ли  о в о зм о ж н ы х  по­
сл е д ств и я х  со к р ащ е н и я  вы п уска  запи­
сей м узы к и  ак ад е м и ч е ск и х  ж анр ов по­
ка н е  в ы сказы в аю тся . О ч е в и д н о , за 
д о л ги е  го ды  привы кли  к д е ф и ц и ту  
на то р го в ы х  п ри лавках и при ни м аю т 
е го  как  н ечто  е сте ств е н н о е  и н еи з­
б е ж н о е . Н о не в ы зы вает сом н ен ий , 
что  при лю б ы х  се р ь е зн ы х  и зм ен ен и ях  
в р е п е р туар н о й  п о л и ти ке  ф и р м ы , 
с  р я д о в ы м и  р аб о тн и кам и  то р го в л и , 
б о л ьш е  в се го  связан н ы м и  с п о куп а­
те л я м и , с л е д у е т  н е п р е м е н н о  посо­
в е то в аться .

П о это м у  од н и м  из п ервы х иссле­
дований  В сесо ю зн о й  сл уж б ы  и зучения 
сп р о са , с о зд ан н о й  М и н и сте р ств о м  
к у л ь ту р ы  С С С Р , стал  опрос р аб о тн и ­
ков м агази н о в , то р гу ю щ и х  гр ам п л ас­
ти н кам и  в М о скве  и М о ско вско й  об­
ла сти .

О тв е ты  на воп ро сы  ан ке ты  ср азу  
ж е  вы явили оди н  н еп р ело ж н ы й  ф а к т : 
то р го в л я  гр ам п ласти н кам и  п ока  о р га ­

низована та к , что  м н о ги х  продавцов 
и то в а р о в е д о в  су д ь б а  запи сей  класси ­
ческой  м у зы к и  о б ъ екти вн о  не м о ж ет 
во лн о вать . С в ы ш е  тр е ти  участвовавш их 
в о п р о се  о тв е ти л и , что  гр ам п ласти н к а­
ми они зан и м аю тся  ли ш ь н е зн ач и те л ь­
ную  часть св о е го  р а б о ч е го  врем ени  
Речь и д ет о те х , к то  то р гу е т  гр ам ­
пласти н кам и  в н ебольш и х о тд е л а х , на­
р я д у  с д р уги м и  к ул ь тто в ар ам и . В та ­
ких м а гази н ах  и те к уч е сть  кад р о в  вы­
со к а , и квали ф и кац и я  работн и ков  ни­
ж е , чем  в б о льш и х м а га зи н а х , д а  и 
м е ста , чтобы  п о казать  гр ам п ласти н ки , 
за  п ри лавком  м ал о . Р ассчиты вать  при 
э то м , что  п ро давц ы  б у д у т  зан и м аться  
про пагандой  лучш их зап и сей , п о м о га ть  
п о куп ате л ю  в вы бо ре гр ам п ласти н о к , 
ко н ечн о , не п р и хо д и тся . У сп е ш н о  в та ­
ких м а га зи н а х , как п равило , р асп р о ­
д а ю тс я  лиш ь пластинки  п оп улярн ы х 
эстр ад н ы х и сп о лн и те л е й , не тр е б у ю ­
щ и е  спец иальной  р е к л а м ы . С у д ь б а  ж е  
запи сей  класси ческо й  м у зы к и , оказав­
ш и хся  в о д н о м  р я д у  с кул ь тто в ар ам и , 
очень часто  о казы в ае тся  н е зав и д ­
ной. С в о е го  м ассо в о го  п о куп ате л  я 
пласти н ки  с зап и сям и  се р ь е зн о й  м у зы ­
ки н а х о д я т  ли ш ь там , гд е  им и с е р ь е з ­
но , п р о ф е сси о н альн о  зан и м аю тся ,, гд е  
вы бо р  таки х  п ласти н ок  ш и р о к , гд е  
ко н вер ты  с гр ам п ласти н кам и  сложно 
п о к аза ть , а запи сь  п р о слуш ать .

В этих м а гази н ах  н ет н е д о ста тк а  
в л ю д я х , ж е ла ю щ и х  п ри о б р ести  зап и ­
си си м ф о н и ч е ски х  о р ке стр о в , кам е р ­
ных и н стр ум е н тал ьн ы х  ан сам б ле й , хо ­
р о в , во кали сто в , и н стр ум е н тал и сто в . 
Х о р о ш о  зн ая  и н тер есы  п о к уп ате л е й , 
р е а ль н ы е  м асш таб ы  сп р о са , р аб о тн и ­
ки сп ец и али зир о ван н ы х м агази н о в  ка­
те го р и ч ески  вы сказы в аю тся  против 
со кр ащ ен и я  вы п уска  грам п ласти н о к  
а к ад е м и ч е ски х  ж ан р о в . Б о ле е  то го , в 
о тв е тах  на а н к е ту  они о тм е ч а ю т, что 
в их м агази н ах  пока сл аб о  р е а л и зу ­
ю тся  п о куп ате л ьски е  зап р о сы , и м е ю т­
ся  зн ач и те л ьн ы е  в о зм о ж н о сти  уве­
личения п р о д аж и  гр ам п ласти н о к  с 
зап и сям и  м у зы к и  а к ад е м и ч е ски х  ж ан­
ро в . В те ч е н и е  м н оги х л е т  не у д о в л е ­
тв о р яе тс я  сп р о с  на ста р и н н ую  м у зы ­
к у , в есьм а  п о п ул яр н ую  у лю б и те л е й  
гр ам зап иси  (Б а х , В и в ал ьд и ), о щ у­
щ а е тся  н е хв атка  п р о и звед ен и й  Р ахм а­
нинова и Ш о п е н а , М о ц ар та  и Б е тхо ­
вена и м н о ги х  д р у ги х  к о м п о зи то р о в . 
П родавц ы  о тм е ч а ю т, что  часто  б е з у с ­
п еш н о  ищ ут п о куп ате л и  записи оп ер  и 
б а л е то в , К аун асски х  ко ло ко л о в  и Рос­
то в ски х  зв о н о в . Как  о тм е ч а е тся  в ан ке­
та х , н е р е д ко  п р и хо д и тся  о тказы вать  
п о куп ате л ям  д а ж е  в зап и сях  п р о и зве­
дени й  П . И. Ч ай ко в ско го , сп р о с на ко­
то р ы е  ста б и л ьн о  вы со к . П родавц ы  
кр уп н ы х м агази н о в  и о тд е ло в  у тв е р ж ­
д а ю т : и м е е тся  д о в о л ьн о  м н о го ч и слен ­
ная и активн ая а уд и то р и я  класси ки , 
ко то р о й  м ы  д а л е к о  не в се гд а  м о ж е м  
п ом о чь  и з-за  о тс утс тв и я  н уж н ы х П Л а С -

ТИНОКо
С ущ е ств о в ан и е  тако й  ауд и то р и и ,
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П ервы й к о н ц е р т д л я  ф о р те п и а н о  с о р ­
к е с тр о м ), а «Л унная сон ата»  Б е тхо в е ­
на, « М е л о д и я»  Д в о р ж а к а ... Таки х  п ро­
и зведен и й  со в се м  н е м ал о . Если  ж е  та ­
кое  п р о и зв ед ен и е  записано  зн ам е н и ­
ты м  и сп о лн и те л е м , то  спрос на него  
вы сок и устойчив , п рактически  не 
п о д вер ж ен  ко ле б ан и ям  моды- Такие 
п р о и звед ен и я найдут сво его  п о тр е б и ­
те л я  в лю б о м  о тд е л е  гр ам п ласти н о к , 
д аж е  сам о м  м ал е н ьк о м . Д р у го е  д е л о , 
что п о п ул яр н а я  класси ка  д о л ж н а  быть 
на п ри лавках постоян н о .

С е го д н я  сро ки  р еали зац и и  гр ам ­
п ласти нок н евели ки . О тч асти  это  
св язан о  с д е ф и ц и то м , ко то р ы й  п р е д п и ­
сы в ае т : все  что  п о ступ и ло  в м агази н , 
д о л ж н о  бы ть м о м е н тал ьн о  про дан о , 
да  и п одсо бн ы е п о м ещ ен ия весьм а

Участники семинара работников тор- 
говли в Центральном доме грампласти­
нок.

конечно , с л е д у е т  учи ты вать  ф и р м е  
« М е л о д и я» , р а зр аб а ты в ая  св о ю  р е ­
п е р туар н ую  п о ли ти ку . О д н ак о  п ро­
давц ы  и то в а р о в е д ы , участвовавш ие в 
о п р о се , сч и таю т , что ф и р м а  не с тр е ­
м и тся  уд о в л е тв о р я ть  и тем  б о л е е  
с ти м ул и р о в ать  п о куп ательски й  спрос 
на к ласси ч е скую  м у з ы к у . О ни  у тв е р ж ­
д а ю т , что их заказы  на класси ку  
п остоян н о  не уд о в л е тв о р я ю тся . О тк а з  
в по ставке  класси чески х  гр ам зап и сей  
о тм е ти л и  п р акти ч ески  все работни ки  
крупны х м агази н о в  и о тд е ло в  гр ам ­
п ласти н о к . С то л ь  ж е  е д и н о д уш н ы  были 
участники  о п р о са , о тм е ч ая  н есв о е в р е ­
м ен н ы е  поставки  гр ам п ласти н о к , о гр а ­
ниченность а ссо р ти м е н та , п л о хую  р е к ­
лам у  гр ам п ласти н о к , их кач ество , не 
уд о в л е тв о р я ю щ е е  п о тр е б и те л я .

К о гд а  в м агази н ах  л ю б и те л и  клас­
сики р аз за  р азо м  п о лучаю т о тк аз , 
у  них вп олн е  обо снованно  с о зд а е тс я  
впечатлен и е , что  их зап р осы  м ал о  ин­
те р е с у ю т  ф и р м у  « М е л о д и я» . Д е й ств и ­
те л ьн о , поклонников класси ческо й  м у ­
зы ки  м е н ьш е , чем п оч итателей  э с тр а д ­
ных жанров» Но не все  вопросы  м о ж ­
но реш ать  больш и н ство м  голо сов . 
Н е л ьзя  заб ы вать  об особой со ц и аль­
ной и культур н о й  ро ли  ауди тор ии  лю ­
би те л е й  класси ческо й  м у зы к и , об о т­
в етствен н о сти  ф и р м ы  « М е л о д и я»  п е­
р е д  о б щ е ств о м  в уд о в л е тв о р е н и и  сп р о ­
са на к ласси ку . Э стр а д н у ю  м у зы к у , 
ро к-ко м п о зи ц и и  их лю б и те л и  активно 
записы ваю т на м а гн и то ф о н , а класси ­
ческие  п р о и зв ед ен и я  ста н о в ятся  д о ­
ступ н ы м и  д л я  больш и н ства  л ю б и те л е й  
то л ь к о  если  они записаны  на гр а м ­
п ласти н ку .

Если  класси ка  и счезн ет с прилавков 
м агази н ов  или д а ж е  ее  ста н е т  м е н ь­
ш е, то  н есо м н ен н о  п р о и зо й д е т  о тч уж ­
д е н и е  зн ачительн о й  части н аселен ия 
от одной  из важ н ей ш их с ф е р  куль­
тур н о й  ж и зн и . И н терес к класси ческой  
м у зы к е , р е а льн ая  вклю чен н о сть  в 
мир ее  о б р азо в  ф о р м и р у е тс я , как 
п рави ло , в с е м ь е , п е р е х о д я  от п о к о л е ­
ния к п о ко лен и ю . Р азр уш е н и е  это й  тр а ­
диции зако н о м е р н о  п р и в е д е т к  то м у , 
что новы м  п о ко лен и ям  класси ческая

А. / радский выступает перед участни­
ками семинара

м у зы к а  б у д е т  п рактически  н еи звестн а . 
В сво ю  о ч е р е д ь , это  п овлечет за  со ­
бой сн и ж ен ие  и н те р е са  зн ач и те л ь­
ной части н аселен ия к ко н ц е р там , 
м у зы к а л ьн о м у  те а тр у . С л о в о м , п о сл е д ­
стви я б у д у т  м н о го о б р азн ы м и , и их 
м асш таб ы  сейчас тр у д н о  точно  пред 
ск а за ть .

З а к о н о м е р н о  в о зн и кает вопро с: 
так  что  ж е  д е л ать ?  П о ск о ль ку  м ы  р ас­
сказы в ае м  о р е з у л ь та та х  о п р оса  про­
давцов и то в а р о в е д о в , то  и п р е д л о ­
ж ен и я б у д е м  вы сказы вать  то л ь к о  те , 
к о то р ы е  о тн о сятся  к с ф е р е  то р го в ли .

М у зы ка  а к а д е м и ч е ск и х  ж анр ов 
тр ади ц ион н о  и м еет так и е  си н о н и м ы , 
как « се р ь е зн ая» , « сло ж н а я» , «н ем ас­
со в ая » . Э то  п р е д п о л а га е т , что ауд и то ­
рия у  нее о граничен а ц е н и те лям и , 
н ем н огоч ислен н ы м и  л ю б и те л я м и ,
л ю д ь м и , п р и о бщ ен н ы м и  к е е  про­
слуш и ван и ю . В како й-то  м е р е  это  д е й ­
ств и те л ьн о  та к . О д н ак о  зн ач и тельн ы е  
пластинки  класси ки  и звестн ы  весьм а 
ш и рокой  ауд и то р и и . И н о гда та к у ю  м у ­
зы ку  н азы ваю т «поп улярн ой  класси ­
кой» . С ю д а  о тн о сятся  н аи б о лее  и зв е ст­
ные м узы к ал ьн ы е  о б р азц ы , ко то р ы е  
часто  п е р е д аю т в р а д и о п е р е д ач а х  по 
заявкам  сл уш а те л е й . М ало  н ай д ется  
с л уш а те л е й , ко то р ы м  не и звестн ы , 
н ап р им ер , «Э л е ги я»  М ассне , «П о ло ­
нез» О ги н ь ско го , м н о ги е  п р о и звед ен и я 
П. И . Ч ай ковского  (в ч астн о сти , его

о граничен ны . Если  ср о ки  р еали зац ии  
классики  б у д у т  увели чен ы , то он а  п е р е ­
ста н е т  бы ть З о л уш ко й  и в м ал е н ько м  
о тд е л е . Тем  б о л е е , что заказы  то р го в ­
ли н и ко гд а  н е  бы ваю т превы ш ен н ы м и , 
ск о р е е  н аоб орот.

Ч то  к асае тся  сп ец и али зир ован н ы х 
о тд е ло в  и м агази н ов  гр ам п ласти н о к , 
то  их р а б о тн и ки , как  п о казал  наш  
о п р о с , го товы  то р го вать  класси ко й , н е ­
о б хо д и м о  то л ьк о  зн ач и тел ьн о  расш и­
рить ее  а ссо р ти м е н т . С ти м ули р о в ать  
спрос при это м  б у д е т  и м енно  р а зн о ­
о б р а зи е : если  одни  и те  ж е  п р о и зве­
д ен и я  п р ед став лен ы  в исполнении 
р азн ы х о р ке стр о в  и со л и сто в , если  вы­
бор ве ли к , то  это  р е з к о  с ти м у л и р уе т  
акти вн ость  лю б и те л е й

Д л я  со вер ш ен ство ван ия тор говли  
класси кой  н е о б хо д и м ы  сам ы е  р азн ы е  
м ерьп  от повы ш ения квали ф икац и и  
продавцов д о  п осто ян н о го  п р о вед ен ия 
опросов м н ен и я п о куп ателей  К о н еч­
но, э то  с л о ж н е е , чем  про сто  убрать  
класси ку  с прилавков и из планов ф и р ­
мы « М е л о д и я » . Но б е з  это го  се го д н я  
не о б о й ти сь , иначе п о р вется  связь 
вр е м е н .

Л. БОРУСЯК 
Г. КУНЦМАН, 

социологи
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В едином Научно-методическом 
центре при Главном управлении 
культуры вот уже несколько лет ра­
ботает московская Рок-лаборатория. 
Из нее вышли такие популярные ны­
не рок-группы, как «Бравом, «Черный 
кофе». «Бригада С» и другие. Сего­
дня в составе лаборатории больше 
80 коллективов, многие из которых 
пока неизвестны широкой публике. 
О том, как идет работа с начинающи­
ми музыкантами и с теми, кто уже по­
лучил профессиональный статус, ка­
кие организационные и художествен­
ные задачи стоят перед этой творче­
ской организацией, вы узнаете из 
интервью нашего корреспондента 
3. СТАСОВА с директором москов­
ской Рок-лаборатории — Ольгой Ни­
колаевной ОПРЯТНОЙ.

—  Р о к -л а б о р а то р и я  ф у н к ц и о н и ­
р у е т  уж е  о к о л о  тр е х  л е т , а о  ее  д е я ­
те л ьн о сти  м а л о  что и зв естн о . Лиш ь 
названия п о п ул яр н ы х к о л л е к ти в о в , 
п р и н ад л еж ащ и х л а б о р ато р и и , так и х , 
как «Н и колай  К о п е р н и к» , « З в у ки  
М у » , « А л ь ян с» , «Ва-б ан к» , «Тяж елы й  
д е н ь»  и д р у ги х , н ап ом ин аю т о е е  с у ­
щ ествовании  Не м о гл и  бы  вы , О ль га  
Н иколаевна , р а ссказа ть  о  ц е л я х  с о з ­
д ан и я Р о к-лаб о р ато р и и , о  те х  зад а ­
чах, ко то р ы е  она с та в и т п е р е д  собой?

—  Д н е м  р о ж д е н и я  м о ско вско й  
Ро к-лаб о р ато р и и  м ы  счи таем  23 о к­
тя б р я  1985 го д а , хо тя  о ф и ц и альн о  
бы ли зар е ги стр и р о в ан ы  как  ор ган и ­
зац и я лиш ь в д е к а б р е  1986 го д а . 
С п ус тя  го д , 26 о к тя б р я  (1 9 8 6 ) м ы  о т­
м еч али  п е р в ую  го д о вщ и н у  своего  
сущ е ств о в ан и я  в и зв естн о м  среди  
л ю б и те л е й  р о к-м узы ки  к а ф е  « М е те ­
ли ц а» на Кали н и н ско м  п р о сп е кте . 
З д е с ь  е щ е  в ш е сти д е ся ты е  го д ы  со­
б и рались  п оклон ники  ро ка  со  всей 
с тр ан ы . В то т  п ам ятн ы й  вечер  в к а ф е  
в стр ети ли сь  «ветеран ы » м о ско в ско го  
р о ка  —  «М аш ин а в р е м е н и » , С та с  На­
м и н , Крис К е л ь м и , к о е -кто  е щ е , —  
и начинаю щ ие р о ке р ы , те , к то  д о л ­
ж ен  бы л п р о д о лж а ть  тр ад и ц и и . У  м о ­
л о д ы х  бы ло  п р е и м ущ е ств о  п ер ед  
« стар и к ам и » : у  м о с ко в ск о го  р о ка  на­
к о н ец -то  п о яви лся  свой  д о м , м у зы ­
кан ты  п олучи ли  в о з м о ж н о с ть  не 
то л ь к о  со б и р а ться  в м е с те , но и р е п е ­
ти р о в ать , в ы ступ а ть , о б щ ать ся . Э то  
м ы  счи таем  главн ы м  своим  д о сти ­
ж е н и е м .

Вначале м ы  приним али  в лабо­
р ато р и ю  всех ж е ла ю щ и х . П о то м  при­
ш ло сь  о тб и р ать . Как правило , м ы  про­
сл уш и в аем  ка ссе ту  с зап и сью  луч­
ш ей  по м н е н и ю  вступ аю щ и х в лабо­
р а то р и ю  песн и . Если  это  вы зы вает 
и н те р е с , то  устр аи в аем  пр о слуш и ва­
ние в зал е . П р и ем  в л а б о р ато р и ю  не 
га р а н ти р у е т  гр уп п е  у с п е х . О н а  м о ж е т 
р е п е ти р о в ать  и п о л го д а , и го д . А  за­
те м  п о д го то в л е н н ую  п р о гр а м м у  про­
в е р я е т  на п у б л и к е . В сл уч ае  провала 
ко лл е кти в  обы чно  р а сп а д а е тся . М у­
зы кан ты  р а з б р е д а ю тс я  по д р уги м  
гр у п п ам , а л и д е р  н аби рает се б е  но­
вый со став , р а б о тае т  над  д р уго й  про­
гр ам м о й . Так м о ж е т  п р о д о л ж а ться  
д о в о л ьн о  д о л го , п о ка  хв ати т запаса 
эн ер ги и , и д е й . Гл ав н о е , на мой  
в з гл я д , что  это  е стеств ен н ы й  п роц есс

Группа «Нюанс»

о б р азо в ан и я , р азви ти я  и д а ж е  р асп а­
д а , б е з  н аж и м а и д ав л е н и я .

—  В чем  за к л ю ч а е тся  п о м о щ ь ла­
боратории?

—  У  м н о ги х  начинаю щ их к о л л е к ­
тивов нет р е п ети ц и о н н ы х б а з , и н стр у­
м е н то в , в о зм о ж н о сти  у стр аи в ать  кон­
ц е р ты . Все  это  м ы  б е р е м  на се б я , 
если  при н и м аем  гр уп п у  в со став  ла­
б о р ато р и и . К р о м е  то го , л а б о р а то ­
рия —  это  и м е сто  р аб о ты , гд е  м у ­
зы кан ты  м о гу т  б ы ть  о ф и ц и а л ь н о  
о ф о р м л е н ы  по тр уд о в о й  к н и ж ке .

Р уко во д ств о  лаб о р ато р и и  со сто ­
и т все го  из тр е х  ч е л о в е к , к у д а  кро­
м е м е н я , в х о д я т  А . А ге е в  —  ад м и ­
н и стр ато р , и В. А ли со в  —  те хн и ч е ­
ский  р у к о в о д и те л ь . Все  тв о р ч е ски е  
воп ро сы  р е ш а е т худ о ж е ств е н н ы й  со ­
вет из д е ся ти  ч е л о в е к , ко то р ы й  обн о­
в л я е тс я  каж д ы й  го д . В него  ко л л е ­
гиальн о  на о б щ е м  соб ран и и  выби­
р а ю т м у з ы к а н то в  и з  р а з л и ч н ы х  
гр уп п . Был п е р и о д , к о гд а  в л а б о р а­
то р и и  бы л оди н  л и д е р  —  х у д о ж е с т ­
венны й р у к о в о д и те л ь , он задавал 
то н , е го  в кусы  о п р е д е л я л и  приори­
те т  о д н о го  ко л л е кти в а  над  д р уги м , 
вы бо р  п р о гр а м м , авто ров  и т . д . 
О тказав ш и сь  о т л и д е р а , м ы  и зб е ж а­
ли вкусо вщ ин ы  как  при п р и е м е  в ла­
б о р ато р и ю , так  и при тар и ф и кац и и

м узы кан то в .
С  м о м е н та  в ступ л ен и я  д о  при­

сво ен и я кате го р и и  м о ж е т  п ро йти  и 
д в а-тр и  м е ся ц а , а м о ж е т  и го д . Э то  
зависит и о т сам и х груп п , и от их 
у сп е ха  у  п уб ли ки . Как  то л ьк о  им есть  
с  чем  выйти к сл у ш а те л я м , мы  объ­
е д и н яе м  их в одн ом  к о н ц е р те  с уж е  
и звестн ы м и  ко лл е кти в ам и . Э т о  д а е т  
в о зм о ж н о сть  м о л о д ы м  и гр ать  на хо ­
ро ш ей  ап п ар атур е , с тр а х у е т  их в ка­
ко й -то  сте п е н и  о т про вала . С л е д у ю ­
щий этап —  наш и о тч е тн ы е  го д о вы е  
ко н ц ер ты  и ф е сти в ал и  м о л о д ы х  кол­
лекти во в . П о б е д и те л е м  ф е с ти в а л я  
м о ско вский  Р о к -л а б о р а то р и и  «Н а­
д е ж д ы -8 8 » , п р о хо д и в ш е м  в Д К  им е­
ни Го р б ун о ва  27— 28 ф е в р а л я , среди  
м е талл и ч е ски х  групп с та л а  «Э С Т»  
(Э л е к тр о с у д о р о ж н а я  те р а п и я ), обой­
д я  б о л е е  оп ы тн ы х «Д и в » , « Д е то н а ­
то р » , « А з и м у т» , во втор ой  день 
усп еш н о  вы ступ и ли  « А р т-к о н ц е р т»  
И. Л е н я , гр уп п а  Д . Го л у б е в а , « А н т­
р а кт» , «М -д е п о » . Все  они как  бы  за ­
р а б о тал и  п р о хо д н о й  б ал л  у  п ри д и р ­
чивых м о ско в ски х  с л у ш а те л е й , уж е 
и зб ало ванны х р о к-м узы ко й , и м о гут 
те п е р ь  приним ать  уч асти е  в р азли ч­
ных к о н ц е р тах .

М ы  п лан и р уем  с д е л а ть  целево й  
набо р  в М у зы ка л ь н о е  учи ли щ е им . 
Гн еси н ы х , на эстр ад н о е  о тд е л е н и е . 
В п р о ш ло м  го д у  нам э то  не у д а л о сь .
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ро н ом -100» , ко то р ую  п р о сто  р азр ы ­
ваю т на части . И если  «Ч ерны й  к о ф е »  
п е р еш ел  в ф и л ар м о н и ю  на б о лее  
б лаго п р и ятн ы х у сло ви ях , или « Б р и га­
да С» вы ступ а е т в М узы ка л ь н о м  ц ен т­
ре  С та са  Н ам ина и не зн ае т п ро блем  
с ап п ар атур о й , то  это  м о ж н о  то лько  
п р и в е тство вать . Не в се гд а , правда, 
м ате р и альн ы е  вы годы  обесп ечиваю т 
твор ческий  скачок . П о -м о е м у , «Бр а­
во» с Ж анной  А гуза р о в о й  бы ли  на­
м н ого  и н тер есн ее  в лаб о р ато р и и , 
чем на п р о ф есси о н альн о й  сц е н е . Они 
все б о л е е  с та н о в ятся  эстр ад н о -р аз­
в ле к ате л ьн ы м , но, в о зм о ж н о , я суж у  
субъ екти вн о

Н едавн о  нас п о ки н ул а  гр уп п а  
«Центр»», а « А л ь ян с»  и «Тяж елы й  
д е н ь » , н е см о тр я  на в ы го д н ы е  п р е д ­
ло ж ен и я , р еш и ли  пока о ста ть ся  в ла­
б ор ато рии  по тво р чески м  с о о б р а ж е ­
ни ям . Ч лен ство  в л а б о р ато р и и  д о л ж ­
но бы ть  д о б р о в о л ьн ы м , это  главный 
принцип.

—  Р о к-лаб о р ато р и я  —  х о з р а с ­
четная о р ган и зац и я . Как  вам уд ае тся  
с о д е р ж ать  та к о е  ко ли чество  м узы -

Инна Желанная 
Петр Мамонов 
Юрий Орлов

не хвати ло  врем ен и  на п о д го то в ку . 
Д у м а ю , в это м  го д у  все  ж е  б у д е т  та ­
кой набор .

—  Как вы о тн о си те сь  к те м  гр уп ­
п ам , ко то р ы е  вы росли  в Р о к-лаб о р а­
то р и и , до б и ли сь  п о п ул яр н о сти , а за­
тем  пер еш ли  в б о л е е  п р ести ж н ы е  
ко н ц е р тн ы е  организац ии? Не изм ена 
ли это  ко л л е кти в и стск о м у  д у х у  рок- 
братства?

—  Мы не счи таем  это  по зо р о м  
или н есо в м е сти м ы м  с неписаны м  ко ­
д е к с о м  чести  лаб о р ато р и и . Э то  бы ло  
бы с  наш ей сто р о н ы  ло ж н о  поняты м  
м е стн ы м  п а тр и о ти зм о м . Л ю б ая гр уп ­
па, д а ж е  тар и ф и ц и р о в ан н ая , п олу­
чает в лаб о р ато р и и  м и зе р н ую  з а р ­
п л ату . Все р а б о таю т на э н ту зи а зм е , 
практически  б е з  хо р о ш ей  ап п ар ату­
ры . В лаб о р ато р и и  в се го  од н а  усили ­
те л ьн ая  ко н ц ер тн ая  устан о вка  «М ет-

кан тов , ведь не все ж е  они вы ступ а­
ю т, при н осят доход?

—  А кти в н о  участвую т в ко н ц ер ­
тах 15— 20 гр уп п . Из них н аи более  по­
п уляр н ы е , с прочной р еп утац и ей  и 
обкатанной  п р о гр ам м о й  —  «Н ю ан с» , 
«Веж ливы й  о тк аз» , « А л ь я н с » , «Ва- 
б ан к» , «Кр ем атор ий »), «Зв уки  Му»», 
из м е талл и ч е ски х  —  «Ч ерны й  о б е­
л и с к » , « Т я ж е л ы й  д е н ь » , « Ш а х » , 
«Адаптер»», и н тер есн ы  и п ер сп екти в­
ны, на м ой в з гл я д , —  « М -д е п о » , 
« Э С Т » , «Туп ы е» , н е ко то р ы е  д р уги е . 
Почти каж ды й  м е ся ц  мы п ро во дим  
ко н ц е р ты , гд е  и звестн ы е  груп п ы  вы­
с ту п а ю т в м е с те  с новичкам и , тар и ф и ­
цированны е м узы кан ты  с л ю б и те л я ­
ми . Э то  д а е т  в о зм о ж н о сть  у стан о ­
вить ср е д н ю ю  цену на б и ле ты , Ведь 
ар ен д н ая  п л ата  д а ж е  за клуб н ы е  по­
м е щ ен и я  н еп о м ер н а  вы сока (п р и б ли ­

зи те ль н о  р уб ль  за м е с то ). К р о м е  то ­
го , б ы вает, что  ту  или иную  гр уп п у  
п р и глаш аю т вы ступ и ть  пер со н альн о , 
и это  то ж е  п риносит д о х о д . Н ер едки  
стали  п ри глаш ен и я и из-за р уб е ж а . 
«Н ю анс» н едавн о  побы вал в Ч С С Р , 
«Ва-б ан к»  —  в Ф и н л ян д и и . В алю т­
ные ср е д ств а  и дут в основном  на при­
о б р е те н и е  и н стр ум е н то в .

—  На « М е л о д и и »  го то в я тся  уж е 
три п ласти н ки  ваш их гр уп п , но это  
п р о изо ш ло  как-то  с а м о  со б о й , б е з  
в аш его  участия .

—  Э ти  ди ски  б у д у т  вы п ускаться  
по сп е ц за к а зу  м оско вско й  Р о к-лаб о ­
рато р и и . На о п л ату  эти х  п л асти н о к , 
ко то р ы е , наверн о е , б у д у т  и в св о б о д ­
ной п р о д аж е , у й д ут все  ср е д с тв а , ко ­
то р ы е  мы в состоян и и  О СИ Л И ТЬ В ЭТОМ  
го д у . М о ж н о , конечно , бы ло  сд е л ать  
и сб о р н ы е  пластинки  —  лучш их запи­
сей ла б о р ато р и и , но у  м н о ги х  к о л ­
лекти вов  н ет качественны х з а п и с е й  
м ы  пока не в состоян и и  при обр ести  
п р о ф е сси о н альн ую  звуко зап  исы ваю - 
щ ую  ап п ар атур у . Зап и сы ваю т кто  где  
м о ж е т .

Н едавн о  м ы  о б заве л и сь  аппара­
том  д л я  ти р аж и р о ван и я уж е  готовы х 
ф о н о гр а м м . В бл и ж ай ш е е  в р е м я  б у ­
д е м  р асп р о стр ан ять  записи ла б о р а­
тории  на обы кн о вен н ы х к а туш к ах  
(к о м п ак т-к ассе т  то ж е  н е т) . П р е и м у­
щ ествен н о  б у д е м  вы п олн ять  заказы  
р о к-клуб о в , отчасти  —  и и н д и в и д у­
альны е.

—  В п р о ш ло м  го д у  вы ш ел п ер ­
вый ном ер  в аш его  ж ур н ал а  « С Д В И Г » , 
название к о то р о го  р а сш и ф р о в ы в а­
ется  как С в и д е те л ь с тв о  Д л и тельн о й  
В ы д ер ж ки  и Ге р о и зм а . Э то  пока 
е д и н ств ен н о е  с о в е тс к о е  р о к -и з д а ­
ние. О тк р ы в а ю т « С Д В И Г»  и н те р е с­
ные ста тьи  А . Л и пни ц кого  и А .  Троиц- 
ко го , посвящ енны е разви ти ю  о те ­
чественной  р о к-м узы ки . Б у д е т  ли 
в о зм о ж н о сть  у ш и р о ко го  чи тателя  
о зн ако м и ться  с  п о сл е д ую щ и м и  но­
м ер ам и?

—  И зд ан и е  м осковской  Рок-ла- 
бо р ато р ии  со зд а н о  на о бщ ествен н ы х 
н ач алах . Е го  главны й р е д а к то р  —  
В лад и м и р  М арочкин —  эн тузи аст 
р о к-ж ур н али сти ки . Е м у  уд ал о сь  най­
ти ед и н о м ы ш л ен н и ко в , со б р ать  м а те ­
р и ал ы , с та тьи , ф о то гр а ф и и . Э то  бы ло 
н еп р о сто , так  как все  тр уд и л и сь  д о л ­
го  и б е сп л атн о . За  го д  вы ш ел только  
один н о м е р . С ту д е н т  П о ли гр аф и ч е ­
ск о го  и н сти тута  Д м и тр и й  Щ еп и н  —  
наш худ о ж е ств е н н ы й  р е д а к то р . Бла­
го д ар я  его  усили ям  уд ало сь  о тп еча­
тать  80 экзе м п ля р о в  « С Д В И Га » , е с те ­
ств е н н о  б е з  ц ветны х и ллю страц ий  и 
в к л а д ы ш е й . Л а б о р а то р и я  с м о гл а  
то л ько  найти б ум а гу  и д о б и ть ся  р а з ­
р е ш ен и я на вы пуск п о д о б н о го  и зд а ­
ния. Сейчас го то в и тся  второй н ом ер .

—  И п оследний  воп ро с. О л ь га  Ни­
ко лаевн а , п о ч ем у  вы стали  д и р е к то ­
ро м  Р ок-лаб оратори и?

—  Тр уд н о  о твети ть  о дн озн ачн о . 
У ш ла с  б о л е е  п р ести ж н о й , лучш е 
оплачиваем ой  р а б о ты , на м е н я  св а­
лилось  к о ло ссальн о е  ко ли чество  про­
б л е м , о ко то р ы х я д а ж е  не п о д о зр е ­
вала . Но те п е р ь  я не ж ал ею

Ф о то  В . Е л и н а , В . М ар о ч кин а , 
Д . Щ епин а 
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ПРОФЕССИЯ
РЕСТАВРАТОР

На конвертах почти половины 
пластинок, вы пускаем ы х «М ело д и ­
ей», сто ят  имена реставраторов 
звукозаписей . Не то лько  архивны е 
м атериалы  полувековой давности , 
но отчасти и новые ф о н о гр ам м ы , 
к п р и м ер у , прош лого  д есяти л ети я , 
п р ихо дится р еставри ровать . И м е­
ет значение все : гд е  и ко гд а  про­
изводилась запись, в каких услови­
ях и на каких типах звуко но сите­
лей она хранилась (м агн и то ф о н ­
ная лен та , гр ам пластинка , то н ди ск , 
валик), уровень п р о ф ессионально­
го м а стер ства  звуко р еж и ссер а , и 
м н о го е  д р у го е . Не случайно ука­
зы вается и год  восстановления, 
так как со вр ем енем  р о сло  и ис­
кусство  м астер о в реставрац ии , м е­
нялись и сам и принципы , полож ен­
ные в ее  основу.

П р о б лем ы  хранения и восста­
новления записей возникли давно, 
почти с то го  сам о го  вр ем ени , как 
во зн и кла  гр а м п р о м ы ш л е н н о сть  
(с 1897 го д а ). С тр ем и тельн ы й  на­
учно-технический пр о гр есс пре­
подносил все новые и новые о ткр ы ­
тия, м енялись  уровень м астер ства  
и качество  звукозаписи . То что вче­
ра ещ е  казалось новы м , небыва­
лы м , через неско лько  лет станови­
лось обы чны м , устар евало . Звуко- 
р еж и ссур а  из р е м есл а , п роф ессии  
превращ алась в и скусство , перед  
ней ставились все б о л ее  слож ны е 
задачи .

У  каж д о го  р еж и ссер а  появи­
лась своя индивидуальная худ о ж е ­
ственная м анер а , особы й почерк, 
по ко то р о м у  его м ож но узнать

З вуко р еж и ссур а  ш ла в ногу со 
вр ем ен ем , отр аж ая изм енени я, 
про и схо дящ и е в тем брово-дина­
м ическом  м ы ш лении каж д о го  но­
вого поколения. Записи двадцаты х- 
тр идц аты х годов не восприним а­
лись слуш ателям и  послевоенного  
поколения, а пластинки , вы пущ ен­
ные в п яти десяты е  го д ы , вы зы ваю т 
улы б ку  у соврем енны х сл уш а те ­
лей .

П р о ф есси я  р еставр ато р а  р о ди ­
лась из звуко р еж и ссур ы . Н еобхо­
ди м о сть  не только  в чистке (и з­
бавление от щ елчков , ш ум о в , ис­
каж ений), но и в сохранении худ о ­
ж ественны х особенностей  запи­
сей вы дели ло  реставрацию  в осо­
бую  сп ец иф и ческую  область искус­
ства . Восстановить запись прош лы х 
л е т  —  это  значит сохранить  и пе­
р ед ать  сво ео б р ази е  звучания 
им енно то го  вр ем ени .

С о вр ем енн ая техни ка позволя­
ет м енять  в ш ироких п р еделах 
тем б р , си л у , вы соту звучания лю ­
бого  ин стр ум ен та . М ож но д о  не­
узнаваем ости  изм енить  го ло с лю -

Неаивритор Г. Павлова

б ого  исполнителя , придать  ем у 
н есущ ествую щ и е тем б р о вы е  крас­
ки, б о гатство , м ощ ь. Только от м ас­
тер ства  р еставр ато р а , е го  м узы ­
кальны х, п р о ф ессио нальны х спо­
собностей  зависит точность  п ере­
дачи естествен н ого , натурального  
звучания.

Д о л го е  вр ем я во всем  м ире 
считалось , что  при реставрации не­
об ход и м о  сохранить  только  часть 
полезного  сигнала , м акси м ально  
избавиться от ф о на , посторонних 
ш ум ов. Записи , реставрировавш ие­
ся ещ е  в прош лом  д есяти лети и , 
отвечали им енно этим  требовани­
ям . Н ер ед ко  бывали случаи , когда  
наруш алось общ ее впечатление от 
исполнения, утрачивались индиви­
дуальны е черты  игры м узы кантов . 
С пец иф ический  тем б р  певческого  
голоса ф о р м и р уе тся  с пом ощ ью  
группы  усиленны х обертонов , так 
назы ваем ы х ф о р м а н т . Хо р ош о  вы­
раж енная вы сокая певческая ф о р ­
м анта п ридает го ло су  яр кость , 
б л еск , зво нко сть , все то , что  со­

ставляет его  индивидуальны е осо­
бенности , кр асо ту  И м енно в этой 
полосе частот бы ваю т ш ум ы , ф о н , 
кото р ы е нево зм ож но  устр ани ть  с 
пом ощ ью  ф и льтр о в , не наруш ая 
при этом  особенностей  голоса. 
П риблизительно  на р уб еж е  вось­
м и д есяты х годов приш ли к вы воду, 
что лучш е м и р и ться  с о п р ед елен ­
ным уровнем  ш ум а, но сохранять  
при этом  хар актер н о сть  то го  или 
иного певца. Д л я  это го  использу­
ю т м н о гократны е налож ения от­
ф и льтр о ван но го  сигнала с ориги­
нальной записью . П олезны й сигнал 
уси ли вается , р е зко  и зм е н яется  со­
отнош ение сигнала и ш ум а , со хр а­
н яется  вер хняя ф о р м а н та , а значит 
и хар актер н ы е признаки голоса , 
инструм ентов .

Тр удн о  перечислить все  д е ­
ф е к ты  и искаж ения , кото р ы е  при­
хо д и тся  исправлять р еставр ато ­
р ам . Э то  м о ж е т  бы ть  и д е ф о р м а ­
ция пленки (р а стяж ен и е ), к о гд а  от 
проф ессионального  слуха , знания 
п р оизведения, чувства р и тм а  р ес­
тавратора зависит конечный р е­
зультат . Выравнивание тем п а  —  это
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ю велирная работа, которая произ­
водится вручную , изм енени ем  ско­
рости движ ения ленты  в м агнито­
ф о не . При этом  только  интуиция 
и м астер ство  способны  помочь 
уловить все отклонени я, б еско неч­
ные вариации ско р о сти . Реж е , но 
подобны е д е ф е кты  встречаю тся и 
в стары х гр ам пластинках, при не­
стабильной скорости  записи.

О дин из сам ы х слож ны х случа­
ев —  утр ата  части ф о но гр ам м ы , 
ф р агм ен та , без которого  произве­
дение не м о ж ет сущ ествовать . Не 
все потери восполним ы , но если 
все ж е запись п одд ается  ретуш и ­
рованию , то этот процесс напом и­
нает чем -то операцию  по п ер есад­
ке кож и. П оды скивается в самой 
ф о н о гр ам м е  аналогичный ф р а г­
м ент, более или м енее  точно по­
вторяю щ ий утраченны й кусо к , и 
затем  со всей тщ ательностью  
вставляется в нуж ное м есто . При 
этом необходим о  согласовы вать 
тем п , силу звука , гр о м ко сть , со­
хранить общ ее впечатление от ис­
полнения.

Свои особенности им еет рабо­
та и с м агнитоф онной лентой , и с 
гр ам пластинкой . У них разны е со­
отнош ения полезного  сигнала и 
ш ум а , неодинаковый хар актер  ис­
каж ений. У м агнитоф онны х лент, 
как правило, худш ая сохранность 
о тдельны х частей, неравном ер­
ность старения , износа.

С р ед и  работ, вы полняем ы х 
реставр ато р ам и , есть  и с тер ео ф о - 
низация м онозапи сей , особенно 
часто это бывает в тех случаях , 
ко гда  на одной пластинке нужно 
разм ести ть  ф о но гр ам м ы  разного  
типа, и перевод пластинок, запи­
санных на 78 о б /м и н , на скорость  
331 / з, и наиболее тонкая , ф они че­
ская о тд е л ка  -— вы делени е звука 
какого-то  и нстр ум ента , придание 
ем у характерной окраски , исправ­
ление просчетов при записи, вос­
создание естествен н ого  звучания 
всего ор кестр а , со ли р ую щ его  ин­
стр ум ен та .

«К о гд а  м ы  начинали —  вспом и­
нает один из опытных реставр ато ­
ров, проработавш ая больш е три­
дцати лет на Всесою зной студии  
грам записи , Т. Павлова, —  д о л ж ­
ности реставр ато р а не сущ ество ­
вало. В ш татном  расписании ее  нет 
до сих пор —  нас называю т опера­
тор ам и , р еж и ссер ам и , —  но в 
практике звукозаписи эта п р о ф ес­
сия утвердилась  прочно. Рестав­
раторам и становятся по призва­
нию. Мы учились на собственны х 
ош ибках, шли от сам ы х просты х, 
элем ентар н ы х вещ ей к более 
слож ны м . Помню , как работали

вм есте  с первым эстр адны м  р е­
дакто р о м  студи и  А . Качалиной над 
серией  „В о кр у г с в е та " , „О т  м ело ­
дии к м е л о д и и " . Просиж ивали в 
аппаратной вечерам и и даж е 
ночью , пока не удавалось до бить­
ся хорош его  звучания, ин тер ес­
ной ком позиции , больш ое значе­
ние для  м еня им ела работа над 
классикой с таким зам ечательны м  
р едакто р о м  оперной и си м ф о ­
нической м узы ки , как Н. А вена­
риус. Лучш ие записи студи и  в 
моно- и стереозвучании , сделан ­
ные в ш ести д есяты е  годы , при­
надлеж али  р еж и ссер у  А . Гр о ссм а­
ну. У него мы прош ли сво ео бр аз­
ную проф ессиональную  ш колу. 
Ведь я начинала о ператором  в 
1957 го ду , после окончания кур ­
сов при Д о м е  звукозаписи , орга­
низованных для подготовки  р е­
ж иссеров и операторов к первом у 
Всем и р н о м у ф ести валю  в М ос­
кве».

Н асколько  ответственна и цен­
на эта работа, м ож но суди ть  по 
то м у , что впервые р еставр ато р у 
Н. А ндр еево й  бы ла пр исуж дена 
Государственная прем ия за восста­
новление уникальны х записей р е­
чей В. И. Ленина. Сейчас на Всесо­
ю зной студи и  работаю т несколько  
вы сококвалиф ицированны х рестав­
раторов. К р о м е  I .  Павловой, тр у ­
дятся  ещ е Т. Бадеян , Е. Дойникова, 
О . Гурова. У каж дой из них свой 
индивидуальный почерк, свои при­
страстия , сильны е и слабы е сто р о ­
ны. Павлова работает с записям и 
лю бы х ж анров —  от классики , д ж а­
за до  эстр ады  и рока , восстанав­
ливает и пластинки , и м агн и то ф о н ­
ные ленты . Бадеян —  прекрасны й 
реж иссер  реставрации класси че­
ских произведений , речевы х запи­
сей, с ее пом ощ ью  удало сь , напри­
м ер , восстановить голос Анны  А х ­
м атовой , Д ойникова —  обладает 
прекрасны м  сл ухо м , виртуозно 
работает со стары м и пластинкам и, 
ей обязаны слуш атели  во зр о ж ден ­
ными записям и Ш аляпина , Соби­
нова.

Вот несколько высказываний 
р едакто р о в , хар актер и зую щ и х ра­
боту реставраторов ;

П. Грю нберг (р е д а кто р  серии 
пластинок «Из сокровищ ницы  м и­
рового исполнительского  и скусст­
ва», и д р .) : «Ф о н о гр ам м а  первой 
записи „Руслана и Л ю д м и л ы " счи­
талась нер еставр и р уем о й . Э та  бы ­
ла уникальная запись, в заглавных 
партиях оперы  вы ступали М . Рей- 
зен , В. Барсова, Е. Антонова, ди- 
риж ировл о р кестр о м  С. С ам о суд . 
Коробки с м агнитной лентой (п ер е­
пись с тон ф и льм а 1938 го д а ) хра­

нились на радио  с пом еткой  „те х ­
нический б р а к " . Мы реш или по­
пробовать восстановить ее . Как 
правило, работа начинается с про­
слуш ивания и оценки качества за­
писи. Но Павлова реш ила сначала 
переписать ее на м агнитоф онную  
лен ту , К о гда  мы стали  прослуш и­
вать оригинал, то пленка рассы па­
лась, уникальная ф о н о гр ам м а  пе­
р естала  сущ ество вать , но сохрани­
лась копия.  В 1984 го ду вышли  
пластинки, которы е целиком  обя­
заны своим сущ ествовани ем  р ес­
тавратору I .  Павловой. Мы полу­
чили благо дар ны е отзы вы даж е 
из-за р уб еж а, от м ногих поклон­
ников со ветского  вокального  ис­
кусства» .

В. Рыжиков (р е д акто р  серии 
«На концертах Владим ира Высоц­
кого», и д р .) :  «В начале се м и д е ся ­
тых годов мы готовили к вы пуску 
пластинки Л . Утесова . I .  Павлова 
работала над восстановлением  его 
ранних записей. В аппаратную  при­
ходил сам  Л еонид Осипович и вос­
хищ ался , слуш ая свои стары е пес­
ни. Д ля нас бы ло лучш ей наградой 
знать, что сам  исполнитель, знам е­
нитый Утесов о стался доволен . В 
1972 го ду выш ел ком п лект из трех 
пластинок, в 1974 го д у  альбом , 
тож е состоящ ий из тр ех пластинок, 
которы е запечатлели  искусство 
зам ечательного  со ветского  певца.

О чень тр удн ая с точки зрения 
восстановления бы ла работа над 
пластинкам и „На концер тах Вла­
дим ира В ы со ц ко го ", которая про­
д о лж ается  д о  сих пор . Ведь боль­
ш инство записей —  лю бительски е . 
Записы вали на концер тах, прям о 
в зале , из разны х рядо в , на бы то­
вой аппаратуре. Говорить о качест­
ве зд есь  не приходилось . Задача 
сто яла  так: удастся  ли нам сделать  
пластинки, которы е бы удо влетво ­
ряли требованиям  О ТК , или нет. 
В „ко н ц е р та х"  приходилось зам е­
нять песни, вставлять те , что были 
лучш е записаны . Конечно, во м но­
гом успеху способствовал опыт 
Т. Павловой. У нее удивительны й 
сл ух , чутье . О на м о гла  опр еделить  
оригинальная ли эта запись или ко­
пия. Как был располож ен м икро­
ф о н , из какого  р яда велась запись. 
П очем у-то  са м о д еятельн ы е  опера­
торы часто после окончания песни 
отклю чали м агн и то ф о н , и вклю ча­
ли его  снова только  после начала 
след ую щ ей . О тсю д а  —  рывки, 
скачки звука . Все это  необходим о  
было выправить. Такая работа бы­
ла под силу не только  п р о ф есси о ­
налу, но и эн тузи асту , истинном у 
поклоннику творчества Вы соц­
кого» . С. ГЕР А С И М О В
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НОВЫХ ГРАМПЛАСТИНОК

Щ то 48249 003 КАБИНЕТ И КОМНАТА В. И. ЛЕНИНА В СМОЛЬНОМ. Документальная 
композиция. Автор Л. Выдрина. Консультант Г. Великанова. Режиссер Э. Верник. Текст читают 
Ю Яковлев. Л. Стриженова

|  А10 00339 003 (цифровая запись) И. С. БАХ (1685 — 1750): Кантата ’’Geschwinde, geschwinde, 
ihr wirbelnden Winde” (Состязание Феба и Пана), BWV 201 (на немецком яз.). Е. Брылева (сопрано), 
Э. Курмангалиев (альт), В. Напарин, А. Науменко (тенора), В. Редькин, А. Науменко (басы), 
камерный орк. Московской гос. консерватории /  В. Зива. Запись с концерта в Гос. музее изобрази­
тельных искусств им. А. С. Пушкина 6 декабря 1987 г.

|  А10 00341 001 (цифровая запись) И. С. БАХ: К а н т а т ы — 1. ’’Jauchzet Gott in alien 
Landen” , BWV 51 (на немецком яз.); 2. ’’ Non sa che sia dolore” , BWV 209 (на итальянском яз.). 
Б. Парра — сопрано (I), Г. Писаренко — сопрано (2), Литовский камерный орк. /  С. Сондецкис. 
Запись с концерта в Гос. музее изобразительных искусств имени А. С. Пушкина 11 декабря 1987 г.

Ц  А10 00343 006 (цифровая запись) И. С. БАХ: К а н т а т ы  — ”Jesu, der du meine Seele” , 
BWV 78, ’’Wachet auf, ruft uns die Stimme” , BWV 140 (на немецком яз.). H. Ли (сопрано), 
И. Шикина (меццо-сопрано), Я. Спрогис (тенор), М. Пальм (бас), камерный хор Эстонской гос. 
филармонии, Литовский камерный орк. /  С. Сондецкис. Запись с концерта в Гос. музее 
изобразительных искусств им. А. С. Пушкина 14 декабря 1987 г.

Ц  А10 00369 002 (цифровая запись) И. С. БАХ: Концерты для двух ф-но со струнным оркестром — 
до минор, BWV 1060; до мажор, BWV 1061; до минор, BWV 1062. Л. Дедова, М. Волчок, Ленин­
градский камерный орк. /  В. Альтшулер

Ц  СЮ 26579 004 И. С. БАХ: Из нотной тетради Анны Магдалены Бах (BWV Anh. 113, 115, 
116, 119, BWV 691, BWV Anh. 120 — 122, 124 — 127, BWV 988, BWV Anh. 130, 132) — Три менуэта
(№ 3, 5, 7), Полонез (№ 10), Хорал (№ 11), Два менуэта (№ 14, 15), Два марша (№ 16, 18), 
Полонез (№ 19), Мюзетт (№ 22), Марш (№ 23), Ария (№ 26), Полонез (№ 28), Менуэт (№ 36): 
Двенадцать маленьких прелюдий, BWV 924, 939, 999, 925, 926, 940, 941, 927 — 930, 942; Шесть 
маленьких прелюдий, BWV 933 — 938. М. Волчок (ф-но)

В  СЮ 26667 009 Ф. БАХОР (1942): Симфония № 4 «Бузург» (Памяти Авиценны). Гос. симф. 
орк. Узбекистана /  3. Хакназаров

Ц  А10 00357 001 (цифровая запись) Л. ван БЕТХОВЕН (1770 — 1827): Симфония № 3 ми-бемоль 
мажоа, соч. 55 «Героическая». Академ, симф. орк. Ленинградской гос. филармонии /  А. Дмитриев

Ц  А10 00337 009 (цифровая запись) Л. ван БЕТХОВЕН: Симфония № 5 до минор, соч. 67. В том
же исполнении

|  А10 00351 005 (цифровая запись) Л. ван БЕТХОВЕН: Симфония № 7 ля мажор, соч. 92.
В том же исполнении

|  СЮ 26685 007 Л. ван БЕТХОВЕН: Квартет № 12 для двух скрипок, альта и виолончели 
ми-бемоль мажор, соч. 127. Гос. квартет им. Танеева

Ц  СЮ 26769 009 Дж. ГЕРШВИН (1898 — 1937): Рапсодия в стиле блюз для ф-но с оркестром; 
Рапсодия № 2 для ф-но с оркестром. М. Банк. Гос. академ. симф. орк. СССР /  Дж. Кахидзе 
А. ГРЮНФЕЛЬД (1852 — 1924): «Венские вечера», концертная парафраза на темы И. Штрауса, 
соч. 56. М. Банк (ф-но)
Запись с концерта в Большом зале Московской консерватории 18 января 1987 г.

|  СЮ 26925 005 А. ГЛАЗУНОВ (1865 — 1936): 1. «Стенька Разин», симфоническая поэма, соч. 13; 
2. Мазурка соль мажор, соч. 18; 3. Лирическая поэма, соч. 12; 4. Финская фантазия до мажор.
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соч. 88. Гос. академ. симф. орк. СССР (1, 3), Большой симф. орк. Гостелерадио СССР (2, 4), 
дирижер Е. Светланов

в  СЮ 26567 003 П. ДАМБИС (1936): «Игры» для двух ф-но, Н. Новика и Р. Хараджанян 
p i  МЮ 48219 006 (2 пластинки) В. ДОЛИДЗЕ (1890 — 1933): «Кето и Котэ», комическая опера 

в трех действиях (на грузинском яз.). Либретто автора. Князь Леван Л. Девдариаии (баритон), 
княгиня Маро — Б. Мшвелидзе (меццо-сопрано), Котэ — Г. Гегучадзе (тенор), Макар В. Хомашу-
ридзе (бас), Кето — А. Микаберидзе (сопрано), Си ко -.III. Тетунашвили (тенор), Сако — 3. Сванидзе
(баритон), Барбале — Н. Цомая (меццо-сопрано), Бабуси II,. Цицкишвили (сопрано), хор и симф. 
орк. Комитета радиовещания Грузии /  Ш. Азмайпарашвили (запись 1950 г.)

Ш С60 26871 001 3 гр. В. ЗОЛОТУХИН (1936): Симфония № 2 «Утренняя» для большого 
эстрадно-симфонического оркестра; Концерт-блюз для саксофона-альта с оркестром . Гос. эстрадно 
симф. орк. Украинской ССР /  А. Ануфриенко; В. Чуриков (саксофон-альт)

Ц  СЮ 26605 006 Г. КАНЧЕЛИ (1935): «Светлая печаль», музыка для большого симфонического 
оркестра, хора мальчиков и двух солистов на тексты Г. Табидзе, И. В. Гёте, В. Шекспира,
A. Пушкина (на грузинском, немецком, английском и русском яз.). Гос. симф. орк. Грузии /  Дж. Ка- 
хидзегхор мальчиков Московского хорового училища им. А. Свешникова, худ. рук. В. Попов, солисты:
B. Комета иди. К. Савочкин

В  СЮ 26757 008 К. КУЖАМЬЯ РОВ (1918): Симфония № 3; Концерт для саксофона с оркест­
ром. Казахский гос. симф. орк. /  Т. Абдрашев; Я. Ткаченко (саксофон).

d  СЮ 26665 004 А. МАЛАХОВ (1936 — 1969): Симфониетта № 2 для камерного оркестра; 
Партита для камерного оркестра. Камерный орк. Узбекского телевидения и радио /  Э. Азимов.

И  СЮ 26597 002 Э. МАНСУРОВ (1952): Миниатюры для ф-но. Т. Шамсиев. Адажио для 
скрипки и ф-но. Б. Ахундов, А. Абдуллаев. «Сагинамэ» для тара, двух скрипок, альта и виолончели. 
Г. Векилов, Б. Ахундов, С. Ахундов, Т. Асланов, А. Бабаев.

Ц  СЮ 26663 003 Р. МИРИШЛИ (1934): Концерт для тара с оркестром. Р. Кулиев, симф. орк. 
им. Ниязи Гостелерадио Азербайджанской ССР /  Р. Мелик-Асланов. Симфония для камерного оркестра. 
Азербайджанский гос. камерный орк. им. К- Караева, худ. рук. Н. Рзаев.

Щ СЮ 26843 008 В. А. МОЦАРТ (1756 — 1791): Квартеты для флейты, скрипки, альта и виолонче­
ли— до мажор, KV Anh. 171; ре мажор, KV 285; соль мажор, KV 285а: ля мажор, KV 298. 
Я. Ыун, А. Вайнюнайте, Д, Каткус, А. Василяускае.

Ш СЮ 26917 003 М. МУСОРГСКИЙ (1839 — 1881): «Картинки с выставки» (инструментовка
C. Горчакова). Академ, симф. орк. Ленинградской гос. филармонии /  К. Симеонов. Запись с концерта. 
1980 г.

|  СЮ 26669 003 Э. МЯГИ (1922): Буколика. Гос. симф. орк. Эстонской ССР /  П. Лилье. 
Концерт для органа и клавесина. У. Танилоо, Л. Оргсе. Дуэты в народном духе для флейты и 
скрипки. С. Саул ус, У. Вульп. Шесть эстонских народных мелодий для скрипки и ф-но. У. Вульп, 
Л. Рандма. Серенада для флейты, скрипки и альта. Я.) Ыун, М. Кярмас, R. Завьялов

|  СЮ 26811 004 Э. НАЛ БАНДОВ (1926): «Э х 6 гор » .  1. «Эхо гор», экспромт для трубы 
и камерного оркестра; 2. Диалог; 3. Песня без слов для виолончели и камерного оркестра; 4. Вариации 
для трубы и камерного оркестра; 5. Глаза не обманут (III. Алиев); 6, 7. Из музыкальной комедии 
«Дубаралы той» — Романс Абиджа, Дуэт Нияры и Абиджа; 8. Концертная пьеса для гобоя и камерного 
оркестра; 9. Хайтарма. Э. Налбандова (5, 7), Д. Саттаров (6, 7) на крымскотатарском яз.,
B. Амелин — виолончель (3), Р. Ибрагимов — гобой (8), В. Веригин - труба (I, 4), камерный орк. 
Узбекского телевидения и радио /  Э. Азимов.

Л  СЮ 26785 002 А. ОНЕГГЕР (1892 — 1955): П ь е с ы  д л я  о р к е с т р а .  Летняя пастораль; 
«Пасифик 231»; Ноктюрн; «Регби»; Монопартита. Гос. симф. орк. Министерства культуры 
СССР /  Г. Рождественский

Ш  СЮ 26609 005 Н. ПАГАНИНИ (1782 — 1840); Концерт № 3 для скрипки с оркестром ми мажор
(оркестровка и каденции А. Горохова). А. Горохов, камерный орк. Киевского гос. академ. 
театра оперы и балета им. Т. Шевченко

ЯП СЮ 26611 003 Н. ПАГАНИНИ: Концерт № 4 для скрипки с оркестром ре минор (оркестровка 
и каденция А. Горохова). В том же исполнении

Щ  СЮ 26873 007 Дж. ПУЧЧИНИ (1858 — 1924): «Мадам Баттерфляй», фрагменты оперы: Ария 
Баттерфляй с хором, Ария Баттерфляй, Дуэт Пинкертона и Баттерфляй (1 д.); Две арии Баттерфляй 
(2 д .) ; Ария Баттерфляй (3 д.); Финал оперы. На итальянском (партия Баттерфляй) и литовском яз.
Баттерфляй :— И. Милькявичюте (сопрано), Пинкертон — Б. Тамашаускас (тенор), Сузуки...А. Стасю-
найте (меццо-сопрано), Шарплес — С. Дирсе (баритон), женский хор и орк. Гос. академ. театра 
оперы и балета Литовской ССР /  Й. Алекса (запись из Большого театра СССР, 1986 г.)

Я  МЮ 4825! 003 (3 пластинки) Дж. РОССИНИ (1792 — 1868); «Семирамида», опера в двух дей­
ствиях (на итальянском яз.). Либретто Г. Росси. Семирамида — Дж. Сазерленд (сопрано), Арсак 
М. Синклер (меццо-сопрано), Ассур — М. Петри (баритон). Идрен — О. Гаравента (тенор), Азема 
А. ди Рокко (сопрано), О рой Ф. Маццолй (бас), Митра н — Дж. Синимберги (тенор), Призрак Ни­
н а Д ж .  Гусмеролли (бас), хор и орк. Итальянского радио /  Р. Бониндж. Архивная запись 1970 г. 
Из серии «М у з ы к а л ь н о е н а с л е д и е. И с п о л н и т е л ь с к о е  и с к у с с т в о»

Щ  СЮ 26607 000 Г. Ф. ТЕЛЕМАН (1681 — 1767): 1. Соната для виолы да гамба и basso 
continuo ля минор; 3. Трио-соната для гобоя, альта и basso continue до минор; 3. Соната для 
виолы да гамба и basso continuo ми минор; 4 Концерт для альта, струнных и basso continuo 
соль мажор. Ю. Гандельсман — альт (1 4), А. Уткин- гобой (2), М. Мильман виолончель,
C. Безродный — клавесин (1 — 3), ансамбль солистов (4)

Ц  СЮ 26821 000 Э. ТУБИН (1905 — 1982): Симфония № 2 «Легендарная». Гос. симф. орк. 
Эстонской ССР /  П. Дилье

d  АЮ 00353 002 (цифровая запись) П. ЧАЙКОВСКИЙ (1840 — 1893); «Фатум», симфоническая 
фантазия, соч. 77; Торжественная увертюра на датский гимн, соч. 15; «Воевода», симфоническая 
баллада, соч. 78. Гос. академ. симф. орк. СССР /  Е. Светланов; балладу А. Пушкина «Воевода» 
(из А. Мицкевича) читает М. Царев

d  АЮ 00347 005 (2 пластинки, цифровая запись) П. ЧАЙКОВСКИЙ: «Щелкунчик», балет- 
феерия в двух действиях, соч. 71. Большой симф. орк. Гостелерадио СССР /  В. Федосеев

d  АЮ 00361 004 (цифровая запись) П, ЧАЙКОВСКИЙ: Двенадцать пьес средней трудности
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для <[ьно, соч. 40. М. Плетнев
■  СЮ 26927 009 (3 пластинки) В. ШЕБАЛИН (1902 — 1963): «Укрощение строптивой», опера 

в четырех действиях, соч. 46. Либретто А. Г'озенпуда по одноименной комедии В. Шекспира. Петруч- 
чио — А. Лошак (баритон), Баптиста Минола — В. Свистов (бас), Катарина — Л. Казарновская (со­
прано), Бианка — Л. Черных (сопрано), Люченцио — А. Федин (тенор), Гортензио — В. Маторин (бас), 
Кэртис, Портной — Н. Деминов (тенор), Бионделло — В. Войнаровский (тенор), хор Московского 
академ. музыкального театра им. К- Станиславского и Вл. Немировича-Данченко, главный хормей­
стер И. Мертенс, Гос. симф. орк. Министерства культуры СССР /  В. Есипов

■  СЮ 26689 006 С. ШИМКУС (1887 -1 9 4 3 ) : Х о р ы  (на литовском яз.). 1. Мы споем,
2. Рябинушка (сл. нар.); 3. Скажи мне, солнышко (Л. Гира); 4. Озерко (Ф. Кирша); 5. В ночной
тиши (Л. Гира); 6. Дочь ветра (Ф. Кирша); 7. В светлое будущее (Ю. Янонис); 8. Взошло 
солнце-матушка, хор из оперы «Пагиренай»; 9. Прощание с рощей (автор слов неизвестен); 10. Мы 
литовцами родились (Ю. Зауервейнас); 11. Прощание с Родиной (А. Баранаускас); 12. Осень (сл. ав­
тора). Каунасский гос. хор п/у А. Мищейкиса (1, 2); П. Бингялиса (3 — 12); солисты:
А. Гядутене (2, 11), Р. Радвилавичене (11), Д. Садаускас (11); мужская группа хора (12); Р. Ягми- 
нас — ф-но (7, 11)

■  АЮ 00335 004 (цифровая запись) А. ШНИТКЕ (1934): Концерт для виолончели с оркестром.
H. Гутман, Гос. симф. орк. Министерства культуры СССР /  Г. Рождественский

■  АЮ 00365 003 (2 пластинки, цифровая запись) Р. ЩЕДРИН (1932): «Музыкальное прино­
шение» для органа, трех флейт, трех фаготов и трех тромбонов. Н. Дайнене (орган Рижского 
Домского концертного зала), В. Вишинскас, М. Юозапавичюс, Д. Гедвилас (флейты), А. Анчярявичюс, 
А. Бразис, А. Щумскас (фаготы), Р. Валаичюс, П. Дапшаускас, Г. Нарияускае (тромбоны), худ. рук. 
ансамбля В. Вишинскас

■  СЮ 26681 008 Р. ЩЕДРИН: Соната для ф-но; В подражание Альбенису; Две полифониче­
ские пьесы — Двухголосная инвенция, Basso ostinato; «Тетрадь для юношества», пятнадцать пьес 
для Ф-но. А. Малкус.

■  СЮ 26679 006 А. ЮРЬЯНС (1856 — 1922): 1. «Отчизна», кантата, сл. автора; 2. «Освобож­
дение латышского народа», симфоническая картина, соч. 12; 3. Марш Праздника песни, соч. 1;
4. «Пойте, веселитесь», кантата, сл. Р. Яншевскиса. На латышском яз. (1, 4). Л. Грейдане — сопрано 
(1, 4), Л. Андерсоне-Силаре — меццо-сопрано, К- Зариньш — тенор, С. Мартынов — бас (2), хор 
им. Т. Калниньша (1, 2), орк. Гос. академ. театра оперы и балета Латвийской ССР /  Л. Вигнере

■  СЮ 26565 009 ДИРИЖЕР ФРАНКО МАННИНО. Увертюра к опере «Сорока-воровка» (Дж. 
Россини); Симфония № 5, соч. 237 «Озеро Ридо» (Ф. Маннино). Академ, симф. орк. Ленинградской 
гос. филармонии (запись с концерта, 1987 г.).

■  АЮ 00359 006 3 гр. (цифровая запись) РУССКАЯ ДУХОВНАЯ ХОРОВАЯ МУЗЫКА.
I. Благослови, душе моя, Господа, соч. 31 № 2 (С. Рахманинов); 2. Утоли болезни (Г. Извеков);
3. Да исправится молитва моя, 4. Заступнице усердная, соч. 43 № 6, 5. Совет превечный, соч. 40 № 2
(II. Чесноков); 6. Хвалите имя Господне (А. Архангельский); 7. Ныне отпущаеши (Г. Давидовский); 
8. Благослови, душе моя, Господа, соч. 37 № 2 (С. Рахманинов). Ирина Архипова — меццо-сопрано 
(1 — 8); Сергей Бабешко — баритон (6), Гос. камерный хор Министерства культуры СССР /  Валерий 
Полянский. Записано в Кафедральном соборе г. Смоленска

■  А90 00265 002 (цифровая запись) РУССКАЯ И БОЛГАРСКАЯ ДУХОВНАЯ ХОРОВАЯ МУЗЫ­
КА. Верую, Сугубая ектения (А. Гречанинов); Хвалите имя Господне, Ныне отпущаеши (Д. Христов); 
Великое славословие (А. Струнский); Разбойника благоразумнаго (Л. Динев); От юности моея, Жертва 
вечерняя (П. Чесноков); Легенда о двенадцати разбойниках (русская нар. песня, обр. С. Жарова, 
сл. Н. Некрасова). Е. Нестеренко (бас), Московский камерный хор, худ. рук. и дирижер Владимир 
Минин. Записано в Кафедральном соборе г. Смоленска

КОНЦЕРТНЫЕ ПРОГРАММЫ

■  СЮ 26745 007 3 гр. АТЛАНТОВ Владимир (тенор). « К о н ц е р т н а я  с е р е н а д  а»: 1. Рас­
свет (Р. Леонкавалло); 2. Не плачь (Э. де Куртис); 3. Вернись (Н. Валенте); 4. Гранада (А. Лара); 
5. Солнечный край (В. Д'Аннибале); 6. Хочу тебя целовать (Э. ди Капуа); 7. Ты лишь в моем 
сердце, ария принца Су-Чонга из оперетты «Страна улыбок» (Ф. Легар); 8. Мне не забыть тебя 
(Э. де Куртис); 9. Концертная серенада (Ч. Бракко); 10. Голос в ночи (Э. де Куртис); 11. Страсть 
(Н. Валенте, Э. Тальяферри); 12. Рассвет (Ф. П. Тости); 13. Запретная мелодия (С. Гастальдон); 
14. Лолита (А. Буцци-Печча); 15. Такая большая любовь (Д. М. Ферилли); 16. Будь моей люби­
мой (Н. Бродский); 17. Влюбленный солдат (Э. Каннио). Обработка и инструментовка Ю. Якушева. 
На итальянском (1 — 3, 5, 6, 8 — 15, 17), испанском (4), немецком (7) и английском (16) яз. Симф. орк. 
Госкино СССР /  Константин Кримец (1 — 3, 5, 6, 8, 10, 11, 14, 17), эстрадно-симф. орк. Гостеле- 
радио СССР /  Александр Петухов (4, 7, 9, 12, 13, 15, 16)

■  АЮ 00345 000 (цифровая запись) БУНИН Станислав (ф-но). К. Дебюсси: Бергамасская 
сюита: Для фортепиано, сюита; Эстампы — Пагоды, Вечер в Гренаде, Сады под дождем

■  СЮ 26775 005 ВИАРДО Владимир (ф-но), Ф. Шуберт — Ф. Лист: В путь; Баркарола; Мель­
ник иручей; Маргарита за прялкой; Серенада; Город, Двойник; Приют

■  СЮ 26683 002 ВЛАСЕНКО Лев (ф-но). Л. ван Бетховен: Соната № 14 до-диез минор, 
соч. 27 № 2 «Лунная»; Шесть багателей, соч. 126; Фантазия соль минор — си мажор, соч. 77

■  СЮ 26747 001 ГАБДУЛЛИН Рустем (контрабас). 1. Фантазия на темы из оперы Г. Доницетти 
«Лючия ди Ламмермур», 2. Концерт № 2 для контрабаса с оркестром си минор (Дж. Боттезини); 
3. Концерт для контрабаса с оркестром фа-диез минор (С. Кусевицкий). Оркестровка Р. Габдуллина (1), 
И. Лапиньша (2), В. Мейер-Тормина (3), Камерный ансамбль (1); симф. орк. Госкино СССР (2), 
симф. орк. Гостелерадио СССР (3) /  Илмар Лапинын

■  СЮ 26657 002 ИСКЕНДЕРОВ Эльдар (виолончель). Соната для виолончели соло, соч. 25 № 3 
(П. Хиндемит); Партита для виолончели соло (Памяти Фридриха Шиллера), соч. 31 (А. А. Сайгун); 
Сонага для виолончели соло (Ф. Гусейнов)
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Ш  СЮ 26797 003 АНСАМБЛЬ ’’CAMERATA TALLINN” , худ. рук. Яан Ыун. 1. Трио-соната 
для флейты, скрипки и basso continuo ля минор (Г. Ф. Телеман); 2, 3. lch sah ein Roschen am 
Wege stehn, соч. 15 № 5, Die Zeit, соч. 13 № 5 (К. M. Вебер); 4. Соната для флейты и basso 
continuo ре мажор (К- Ф. Э. Бах); 5. Ноктюрн для флейты, скрипки и гитары до мажор (Ф. Карулли); 
6. Соната для флейты, скрипки и гитары ре мажор (Н. Йоммелли). Яан Ыун — флейта (1, 4 — 6), Мати 
Кярмас — скрипка (1 — 6), Хейки Мятлин — гитара (1, 5, 6), Людмила Домбровска — меццо-сопрано 
(2, ЗБ на немецком яз.

Ш  СЮ 26875 001 ВИЛЬНЮССКИЙ КВИНТЕТ АККОРДЕОНИСТОВ «КОНЦЕРТИНО» п/у Ри
чардаса Свяцкявичюса. 1. Акварель для аккордеона (Б. Горбульскис); 2. Хабанера (Э. Бальсис); 3. Ин­
термеццо (Р. Паулс); 4. Попурри из популярных французских мелодий (В. Кузнецов); 5. Сибоней
(Э. Лекуона); 6. Вальс из музыкальных иллюстраций к повести А. Пушкина «Метель» {Г. Свири­
дов); 7. У Нямунелиса, 8. Тарантелла (А. Качанаускас); 9. Вечное движение (И, Штраус); 10. Интро­
дукция и танго (Р. Кубинский); 11. Веселые часы (А. Шалаев); 12. Испанский танец (Э. Остерлинг). 
Аранжировки А. Малеваниса (1, 3), А. Градяцкаса (2, 5, 12), И. Плунгайте (4, 8, 9, 11), Л. Шуль­
гина (6), Р. Свяцкявичюса (7). Анатолиюс Малевание — соло на аккордеоне (1, 3), Антанас Смол- 
скус — бирбине (7, 8), Мечисловас Черняускас — ударные (2, 4, 5, 9 — 12)

Ц  СЮ 26687 001 ЛИСИЦЫНА Евгения (орган Рижского Домского концертного зала). Сонаты 
(Ф. Мендельсон) — № 3 ля мажор, № 4 си-бемоль мажор, соч. 65 № 3, 4; Соната до минор 
«Псалом 94» (Ю. Ройбке)

|  СЮ 26599 007 МЯТЛИК Хейки (гитара). «Д в а д ц а т ь  п о п у л я р н  ы х п ь е с д л я 
г и т а р ы» :  Павана (Л. Милан); Три бранля, Пассамеццо, Гальярда (из табулатуры 11. Фалеза,
1570 г.); Se io m’accorgo (неизвестный автор XIV в.); Сальтарелло (В. Галилеи); Фантазия 
(Ф. да Милано); Сон Орландо (Дж. Дауленд); Два менуэта, Пассакалия (Р. де Визе); Прелюдия, 
BWV 999 (И. С. Бах); Менуэт из сонаты, соч. 22 (Ф. Сор); Вариации на тему лендлера,
соч. 47 (М. Джулиани); Слеза, прелюдия, Аделита, мазурка (Ф. Таррега); Песня Каталонии
(М. Льобет); Этюд № 1 (Л. Броувер)

Ц  СЮ 26919 008 СОЛОВЬЯНЕНКО Анатолий (тенор). Речитатив и каватина Владимира Игоре­
вича («Князь Игорь», 2 д.— А. Бородин); Н. Римский-Корсаков: Песня Индийского гостя («Садко», 
4 к.), Песня Левко («Майская ночь», 3 д.); Вторая песня Алеши («Добрыня Никитич», 1 д,— А. Гре­
чанинов); Речитатив и романс Владимира («Дубровский», 1 д. — Э. Направник); П. Чайковский: 
Ариозо и песня Вакулы («Черевички», 1 и 3 д.), Ариозо и ария Ленского («Евгений Онегин», 
1 и 2 д.), Два ариозо Германа («Пиковая дама», 1 д.). Орк. Большого театра СССР /  Марк Эрмлер

|  СЮ 26613 008 СТУДЕНЧЕСКИЕ ХОРЫ ЛЕНИНГРАДА, худ. рук. и дирижер Александр 
Крылов. 1. Gaudeamus (старинная студенческая песня); 2. Beatus vir, из ’’Vesperae de Dominica”, 
KV 321 (В. А. Моцарт); 3. Величальная (П. Чайковский); 4. Бесы (М. Левандо); 5. Зорю бьют, из 
цикла «Пушкинский венок» (Г. Свиридов); 6. Песня мира (Д. Шостакович); 7. Rock-а т а  soul 
(негритянский спиричуэл); 8. Наша Родина — Россия (Г. Свиридов); 9. Концерт для хора № 15 
(Д. Бортнянский); 10. Нас веселит ручей, соч. 30 № 2 (А. Гречанинов); 11, 12. Ария из мотета 
” Komm, Jesu, komrn” , BWV 229, Фуга из мотета ’’Singet dem Herrn ein neues Lied“ , BWV 225 
(И. С. Бах); 13. Crucifixus (А. Лотти); 14. Танец (Ф. Дуранте); 15. Грусть просторов, из кантаты 
«Гимны Родине» (Г.Свиридов); 16. Молодость (Б. Кравченко). На латинском (1, 2, 13), английском (7) 
и немецком (11, 12) яз. Академ, хор студентов Ленинградского электротехнического института имени 
В. И. Ульянова (Ленина), хормейстеры Борис Карандасов, Алексей Кутузов (1- ^8) ,  солисты: На­
талья Федорова сопрано (5, 7), Наталья Ефремова — сопрано (5), Елена Куркова - сопрано (8),
Геннадий Раскин — бас (5); Академ, хор студентов Ленинградского технологического института 
им. Ленсовета, хормейстеры Ирина Крылова, Петр Самойлин (1, 8, 9 — 16). Запись с концерта в зале 
Ленинградской академ. капеллы им. М. Глинки 17 мая 1987 г.

■  МЮ 48207 005 ШАЛЯПИН Федор (бас). Собрание записей ( п я т н а д ц а т а я  п л а с т и н ­
ка ) .  1. Ария Сусанина («Иван Сусанин», 4 д. М. Глинка); 2. Рондо Фарлафа («Руслан и Люд­
мила», 2 д.— М. Глинка); 3. Ария Базилио («Севильский цирюльник», 1 д.— Дж. Россини); 4. Ария 
Мефистофеля («Мефистофель», пролог — А. Бойто); 5. Песня Владимира Галицкого («Князь Игорь», 
1д.— А. Бородин); 6. Песня Варлаама («Борис Годунов», 1 д.— М. Мусоргский); 7. Песня Варяж­
ского гостя («Садко», 4 к.— Н. Римский-Корсаков); 8. Песня Еремки («Вражья сила», 3 д. А. Се­
ров); 9. Два гренадера, соч. 49 № 1 (Р. Шуман); 10. Она хохотала (Г. Лишин); 11. Как король 
шел на войну, соч. 7 № 6 (Ф. Кенеман); 12. Песня убогого странника (А. Маныкин-Невструев); 
13. Дубинушка, 14. Вниз но матушке, по Волге и Из-под дуба, из-под вяза, 15. Ты взойди, солнце 
красное (русские нар. песни). На итальянском яз. (3, 4). Записи 1907 г. (4, 11, 12), 1908 г. (1, 3, 15), 
1910 г. (8, 13, 14), 1911 г. (5, 6, 9), 1913 г. (7, 10)
Из серии «М у з ы к а л ь н о е  н а с л е д и е .  И с п о л н и т е л ь с к о е  и с к у с  с т в о»

Ц[ МЮ 48215 007 ЭРДЕНКО Михаил (скрипка). Первая пластинка: Менуэт (Л. Т. Миландр— 
М. Пресс); Andantino в стиле Мартини, Венский каприс, соч. 2. Муки любви, Радость любви, Прекрас­
ный розмарин (Ф. Крейслер); Соловей (А. Алябьев А. Вьетан — М. Эрденко); Осенняя песнь, 
соч. 37 - bis № 10 (П. Чайковский); Музыкальный момент, соч. 94 ID. 780) № 3 (Ф. Шуберт); 
Канцонетта из Концерта ре мажор, соч. 35 (ГГ Чайковский); Скрипач из Кремоны (Е. Хубай); 
Венгерский танец № 2 ре минор (И. Брамс — И. Иоахим). Партия ф-но— Евгения Эрденко. Записи 
1914 г.
Из серии «М у з ы к а л ь н о е н а с л е д и е. И с п о л н и т е л ь с к о е  и с к у с е  т в о»

Щ  МЮ 48217 001 ЭРДЕНКО Михаил (скрипка). Вторая пластинка: 1. Сицилиана соль минор, 
BWV 1031 (И. С. Бах — М. Эрденко); 2. Гавот ми мажор, BWV 1006 (И. С. Бах Ф. Крейслер); 
3. Вальс № 8, соч. 64 № 3 (Ф. Шопен — М. Эрденко); 4. Каприс по Паганини ля мажор, соч. 40 № 2 
(К. Шимановский); 5. Юмореска, соч. 101 №> 7 (А. Дворжак — Ф. Крейслер); 6. Ориенталь,
соч. 50 ,Nb 9 (Ц. Кюи); 7. Сицилиана соль минор, BWV 1031 (И. С. Бах — М. Эрденко); 8. Со­
ловей (А. Алябьев А. Вьетан ..  М. Эрденко); 9. Ориенталь, (А. Глазунов); 10. Кол Нидрей, соч. 3
|М. Эрденко); 11. Ориенталь, соч. 50 № 9 (Ц. Кюи); 12. Вальс ля мажор, соч. 39 № 15 (И. Брамс...
М. Эрденко). Партия ф-но — Евгения Эрденко (1, 5, 6, 8, 10, 11), Дина Гольцер (2 — 4, 7, 9, 12). 
Записи 1926 г. (10, 11), 1927 г. (1, 5, 6, 8), 1932 г. (2, 4, 9), 1934 г. (7, 12)
Из серии «М у з ы к а л ь н о е н а с  л е д и е. И с п о л н и т е л ь с к о е  и с к у с с т в  о»
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РУССКАЯ МУЗЫКА

В  С20 26615 004 ДАНИЛОВ Александр (балалайка). Пляска скоморохов (В. Андреев); Гляжу 
в озера синие (вариации на тему песни Л. Афанасьева); Из-за горочки туманик выходил (нар. песня, 
обр. А. Данилова); Поэма для балалайки и ф-но (А. Кус яков); Концертная фантазия на темы из
оперы Ж. Бизе «Кармен» (П. де Сарасате); Гавот, BWV 1006 (И. С. Бах); Соната ре мажор (Д. Скар­
латти); Серенада (И. Альбенис); Испанский танец (М. де Фалья). Олег Барсов (ф-но)

■  С60 26691 003 ДВАЖДЫ КРАСНОЗНАМЕННЫЙ АКАДЕМ, им. А. В. АЛЕКСАНДРОВА 
АНСАМБЛЬ ПЕСНИ И ПЛЯСКИ СОВЕТСКОЙ АРМИИ, худ. рук. Борис Александров. « С л а в о й  
о з а р е н н ы е  г о да» :  1. Армия моя (А. Абрамов Р. Плаксин); 2. Победители (И. Лученок 
Вл. Добронравов); 3. Лесом-перелесочком (музыка и сл. М. Фрадкина); 4. Москва моя родная
(Б. Рунов...Е. Гольский); 5. Офицерский вальс (О. Фе л ь д ма нБ.  Рацер, В. Константинов); 6.
В путь-дорогу (Б. Александров Вс. Рождественский); 7. Четвертая весна (А. Семенов —- А. Врата 
рев); 8. Салюты Родины (Л. Лядова В. Соколов); 9. Марш-воспоминание (Е. Мартынов
Р. Рождественский); 10. Дирижеры военные (Б. Фиготин Ф. Лаубе); 11. Солдатский привет (Н. Бо­
гос ловс кийМ.  Пляцковский). Солисты: Борис Жайворонок (2. 8), Сергей Иванов и Петр Богачев (1, 
11), Эдуард Лабковский (10), Алексей Мартынов (5), Леонид Пшеничный (7. 9), Василий 
Штефуца (4)

Ц С20 26617 009 ПОЛУДНИЦЫН Александр (баян). Сибирская проходочка (А. Полудницыв); Не 
слышно шуму городского, Светит месяц, Ой, да ты, калинушка (нар. песни); Осенний сон (А. Джойс); 
Деревенские припевки, сибирские наигрыши (музыка нар.); Стонет сизый голубочек, Я на горку шла, 
Барыня, Меж крутых бережков. Гуляла я девица (нар. песни); Колхозная полька (музыка нар.); 
Память цветов (автор неизвестен); Воробей — птица серенькая (нар. песня, обр. II. Скороиупова): 
Как на той на реченьке (нар. песня); Фантазия на темы песен советских композиторов (А. Полудни 
цын). Обработки А. Полудницыиа

■  С20 26751 006 РУССКИЙ ФОЛЬКЛОРНЫЙ АНСАМБЛЬ села КРАСНЫЙ ЗИЛИМ Архан­
гельского района Башкирской АССР. «П о л о с а м о я, п о л о с ы и ь к а». Нар. песни: 1. Ты подуй-ка, 
подуй, мать-погодушка; 2. Тут и пала, пролегала путь-дороженька; 3. Зимушка-зима; 4. Один из 
казаков; 5. Отец-то мой был природнай пахарь; 6. У нас друженька с подруженькой; 7. Угорела, 
да головушка у ней заболела; 8. Недолго веночку на стенушке висеть; 9. Как на шкапике два 
голубья сидят; 10. Там, где во поле калина: 11. У ворот, ворот соловей поег; 12. Полоса моя, 
полосынька; 13. Ковыль, ковыль, ковылечик; 14. Все мы песни перепели. Запевают: Анастасия Антипина 
(2, 6, 8), Мария Шалькова (I, 3 — 5, 7)

Ш С20 26693 000 3 гр. ХАРИТОНОВ Леонид. « Чт о  э т о  с ердце . . . »  Когда я на почте 
служил ямщиком (нар. песня, ел. Л. Трефолева); Среди долины ровный (С. Давыдов А. Мерзля­
ков); Хуторок (пар. песня, сл. А. Кольцова); Легенда о двенадцати разбойниках (нар. песня, сл. И. Не­
красова); Забыли Вы (А. Оппель .. П. Козлов); Что это сердце (авторы музыки и слов неизвестны);
Жалобно стонет ветер осенний (А. Чернявский А. Пугачев); Я помню вальса звук прелестный 
(музыка и сл. Н. Листова); Отрада (М. Шишкин); Вот мчится тройка почтовая (нар. песня). Гос. 
академ. русский нар. орк. им. Н. Осипова, дирижер Николай Калинин

Щ С60 26767 003 3 гр. В. К Р И В И Л Е В (1922): « Б л а г о д а р н а я  п а м я т ь  жива» ,  песни.
1. Волшебные слова, 2. Степной городок, 3. Голубая, золотая, бирюзовая волна, 4. Солдатская походная,
5. Встречаем женский день, 6. Как за Волгой в степи, 7. Пой, тальяночка (В. Криви,лев); 8. На траву 
роса упала (Н. Пальнин); 9. Балаковские звезды, 10. Поют солдаты, 1 1. Воспеты в былинах твои берега 
(В. Кривилев); 12. Благодарная память жива (В. Туркин), Нани Брегвадзе (1. 12), Ирина Жаворон­
кова и Валентина Бурилина (3, 8), Геннадий Каменный (7). Владимир Силаев (2, 9), ансамбль 
песни и пляски Московского округа ПВО (4, 10), детская хоровая студия «Пионерия» (5), студия 
«Советская песня» Гостелерадио СССР (6, II)

Ц  С60 26799 007 Б. ТЕРЕНТЬЕВ (1913); « Во т  кто - то  с г о р о ч к и  с п у с т и л с я » ,  песни. 
1. Родина моя (Е. Евтушенко); 2. Морская лирическая (Н. Флёров); 3. Мой друг медсестра (А. Моска­
лев); 4. Московская окраина (С. Куняев); 5. Розы на море (А. Соболев); 6. Гвардейская полька
(В. Гурьян); 7. Москва москвичами гордится (И. Шаферам); 8. Море надо понимать (В. Хари­
тонов); 9. Тополя целуются (Н. Олев); 10. Девчонкин маяк (В. Семернин); 11. Пусть дни проходят 
(И. Финк); 12. Я живу в Москве (В. Харитонов); 13. Вот кто-то с горочки спустился (нар. песня, 
обр. Б. Терентьева). Евгений Владимиров (1), Александр Ворошило (7), Виктор Вуячич (8), Римма 
Глушкова (9), Лаки Кесоглу (10), Краснознаменный ансамбль (6), Майя Кристалинская (11), Евге­
ний Поликанин (3), Валентина Толкунова (2, 4, 13), Владимир Трошин (12), Олег Ухналев (5)

Hi М60 48289 007 ЗА НАМИ ГОРОД ЛЕНИНА. П е с н и  ф р о н т о в о г о  Л е н и н г р а д а :  
1. Песня 55-й армии (Б. Гольц А. Гитович, В. Лифшиц); 2. Русская душа (В. Кручинин 
Л. Ошанин); 3. За нами город Ленина (А. Владимирцев В. Лифшиц); 4. Котелок (К. Ленин­
с к и й Н .  Глейза ров): 5. 12-й Гвардейский (А. Владимирцов— А. Гитович); 6. Боевая полковая 
(А. Владимирцов Р. Заславский); 7. Гадам нет пощады (А. Островский М. Червинский, И. Финк); 
8. Песня 1-й танковой Краснознаменной бригады (10. Кочуров Е. Рывина); 9. Подружка (А. Те­
пел ьс — Невский); К). Барон фон дер Пшик (Ш. Секунда А. Фидровский); 11. Прогулка (Н. Мннх 
С. Алымов); 12. За Ленинград (авторы музыки и слов неизвестны); 13. Красноармейские частушки 
и пляски; 14. Дружба (А. Лепин — В. Лебедев-Кумач); 15. Плохо варит котелок (П. Ми их - В. Ды- 
ховичный, С. Фогельсон). Агитвзвод Армейского дома Красной Армии п/у Александра Владимирцова 
(1 — 6, 13), солисты: Алексей Буренин (3). Иван Мантур (5). Иван Мантур и Константин Копейн (4), 
Иван Мантур и Константин Симонов (1), Лев Петров (2); Красноармейский джаз-ансамбль Н-ской 
армии Волховского фронта п/у Александра Мурина (7, 9), солист Семен Минин (9); Краснознамен­
ный ансамбль песни и пляски Политуправления Ленинградского фронта п/у Александра Анисимова 
(8, 12), солисты Михаил Довенман и Иван Алексеев (8); джаз-орк. Театра Краснознаменного Балтий­
ского флота п/у Николая Минха (К), 11, 14, 15), поют: Михаил Курдин (11). Михаил Курдин и 
Герман Орлов (14). Записи 1942 ... 1944 п.

■  С60 26905 001, С60 26907 006 (2 пластинки) НАМ ДОРОГИ ЭТИ ПОЗАБЫТЬ НЕЛЬЗЯ.
П е р в а я  п л а с т и н к а :  1. Священная война (А. В. Александров — В. Лебедев-Кумач): 2. Грустные 
ивы (М. Блантер — А. Жаров); 3. Шумел сурово Брянский лес (С. Кац А. Софронов); 4. Вечер
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на рейде (В. Соловьев-Седой...А. Чуркин); 5. Песня о Днепре (М. Фрадкин ...- Е. Долматовский); 6.
Моя Москва (И. Дунаевский-..М. Лисянский); 7. Заветный камень (Б. Мокроусов -А .  Жаров); 8.
В землянке (К. Листов — А. Сурков); 9. Вот солдаты идут (К. Молчанов -.- М. Львовский)10. Моя 
любимая (М. Блантер— Е. Долматовский); 11. Темная ночь (Н. Богословский — В. Агатов); 12. Про­
щайте, скалистые горы (Е. Жарковский — Н. Бунин). Евгений Нестеренко (2 — 12), Сергей Гала­
хов (4), Большой хор Гостелерадио СССР, худ. рук. Людмила Ермакова (1 — 7, 9, 12)
В т о р а я  п л а с т и н к а :  1. Дороги (А. Г. Новиков — Л. Ошанин); 2. Сила людей (И. Цветков-..
Г. Головатов); 3. В лесу прифронтовом, 4. Под звездами балканскими (М. Блантер — М. Исаковский); 
5. Солнце скрылось за горою (М. Блантер — А. Коваленков); 6. День Победы (Д. Тух- 
манов — В. Харитонов); 7. Наш город (В. Соловьев-Седой — А. Фатьянов); 8. Бухенвальдский 
набат (В. Мурадели В. Соболев); 9. Где же вы теперь, друзья-однополчане (В. Соловьев-Седой — 
А. Фатьянов); 10. На безымянной высоте (В. Баснер — М. Матусовский); 11. Российские березы 
(Ю. Свидерский — А. Петров); 12. Песня мира (Д. Шостакович Е. Долматовский). Евгений Несте­
ренко (1 — 12), Большой хор Гостелерадио СССР, худ. рук. Людмила Ермакова (1, 3, 5 — 12)
Орк. симфонической и эстрадной музыки Гостелерадио СССР, дирижер Александр Михайлов. Запись 
с концерта в Колонном зале Дома Союзов 28 апреля 1985 г.

|  С20 26765 001 СОВЕТСКИЕ МАСТЕРА БАЯННОГО ИСКУССТВА ( В ы п у с к  14 ) 
БЕСФАМИЛЬНОВ Владимир. 1. Экспромт (Н. Лысенко); 2. Каприччио стаккато (М. Вогрич); 3. Ра­
дость любви, 4. Прекрасный розмарин (Ф. Крейслер); 5. Эстрелита (М. Понсе); 6. Итальянская 
полька (С. Рахманинов); 7. Три пьесы из цикла «Картины русских живописцев» (И. Шамо); 8. В де­
ревне (П. Чайковский); 9. Рондо каприччиозо (Ф. Мендельсон); 10. Рондо (В. А. Моцарт); 11. Чардаш 
(В. Монти). Переложения В. Бесфамильнова (1, 2, 6 — 9), И. Паницкого (3), Н. Шульмана (5), 
И. Яшкевича (4, 10, 11)

Ж  С62 26863 005 (45 оборотов в минуту) 3 гр. Течет Волга (М. Фрадкин); Спят курганы
темные (Н. Богословский). Ансамбль русских нар. инстр. п/р Николая Дмитриева 
Из серии « » 1 » (минус один)

УКРАИНСКАЯ МУЗЫКА

Щ  С60 26869 003 3 гр. СШВАЮТЬ ГОРИ. 1. Сшвають гори (Б. Шиптур — С. Пушик); 2. 
Осшне золото (И. Шамо — - Д. Луценко); 3. Карпатська шч (В. Якубяк— С. Пушик); 4. Лист до
матер! (Б.Юркив  М. Лукив); 5. Мотылек (Б. Фиготин); 6. Гуцульская рапсодия (Б. Карамышев);
Шсня про мат!р (В. Пижак — С. Пушик); 8. Веночек украинских нар. песен (обр. В. Пащенко); 
9 11. Нар. песни: Ой у гаю, при Дунаю (обр. М. Билана), Як шч мя покрие (обр. В. Матюка),
Вже веч!р вечор!е (обр. А. Кос-Анатольского); 12. Импровизация-дикси (Т. Гайда); 13. Коробейники 
(обр. Ю. Фейды), Михаил Сливоцкий (1 -..4, 7 ) ,  вокальный квартет «Легшь» ( 8 — 11), инстр. квар­
тет «Уемпика» (1 7, 11 13)

УЗБЕКСКАЯ МУЗЫКА

Ж  МЗО 48247 004 ИЗ МУЗЫКАЛЬНОГО НАСЛЕДИЯ УЗБЕКСКОГО НАРОДА. Традиционные
ансамбли. Комментарий Ф. Кароматова (на узбекском яз.) читает М. Рахимова

■  СЗО 26899 007 РАХИМОВ Камалидди н. «Д е в у ш к а с к у в ш и н о м»; Девушка с кувшином
(нар. песня); Что со мною (музыка нар,— Холмс); Не пришла (музыка нар. Хабиби); Ярашмас 
(музыка нар. Холмс); Мубтало килди фирок (Ф. Мамадалиев — А. Навои); Наманган (нар. песня); 
Горишь любовью как прежде (музыка нар.— X. Садулла); Сладкоголосая (музыка нар.— Гафури);
Мама (музыка нар.... К. Махмудов). Ансамбль нар. инстр.

Ж  СЗО 26813 002 ХАСАНОВА Махбуба. «О з о р и  н а й т а й»; Увидел тебя (А. Хатанов — 
Машраб); Намоён кил (А. Хатамов Мукими); Озорин айтай (А. Хатамов-— Бабур); О, зефир (Д. За­
киров А. Навои) Махбуба Хасанова и Матлуба Дадабаева; Еввойи танавор (нар. песня);
Содирхои кашкарчаси (Содирхон... А. Навои); Утренний ветерок (А. Хатамов Мукими) ... Махбуба
Хасанова и Матлуба Дадабаева. Ансамбль макомистов Узбекского телевидения и радио, худ. рук. Аб- 
д у х а ш и м И с м а и л о в

КАЗАХСКАЯ МУЗЫКА

1Ц СЗО 26759 006 БИРЖАН (1831 — 1894); Пе с н и .  1. Светлая мелодия; 2. Жонып алды; 
3. Адаскак; 4. Бурылтай; 5. Красавица Лаилим; 6. Синяя бабочка; 7. Сыргаиты; 8. Жамбас сипар; 
9. Десять пальцев; 10. Макпал; 11. Жан баспас; 12. Коныр; 13. Двенадцать взводов; 14. Айбозым,
Жанибек Карменов (1 8), Кайрат Байбосынов (9 14) — пение, домбра

Я  С62 26551 008 3 гр. М. ИЛЬЯСОВ (1959): « Мо й п р а з д н и к - т ы » ,  песни. Я не оби­
жаюсь на тебя (М. Шахаиов) — Гульнара Сихимбаева; Тоскую о тебе (К- Абильдина), И радость, н 
печаль (Т, Туякбаев) — Майра Даулетбакова; Алтынай (М. Ильясов) — Сембек Джумагалиев. Инстр. 
ансамбль п/у Нурлана Байгозова

Дезо 26553 001 Д. НУРПЕИСОВА (1861 — 1955): К ю и. Приказ матери воинам; Победа;
Герой труда; Партия; Доярка; Науаи; Прекрасный коныр; Байжума; Пара серег; Коген туп; Мендигара; 
Пегий скакун; Соловей; Порыв; 16-й год; Торжества. Каршимбай Ахмедьяров (домбра)

Д  СЗО 26815 007 АЛДАШЕВ Шарибек в собственном сопровождении на домбре. «Н а з и д а н и я 
Б а з а р - ж ы р а у»: Дальние дороги, Любимец народа. Жадность, Каждому свое, Пламенные слова, 
Халжану, Я — Базар-признанный, Правдивые слова, Блеск миража, Хорошее и плохое (музыка и сл. 
Б а за шж ы pay)

|Ц С32 26627 002 АЛИПБАЕВ Турар (домбра). Коныр ала (Аликей); Жигер (Д. Нурпеисова); 
Жем толкыны (Богда); Ынгай ток (Сугур); Байжума (Курмангазы)

Д  СЗО 26659 000 ЖУМАЛИЕВ Куангали в собственном сопровождении на домбре. «Я и к 
с в е т л а я  река» :  Старший Айдай, Младший Айдай, Красавица Иис, Отдых, Алуаш, Жантелим
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(музыка и сл. Мухита); Жамал-ай, Не сердитесь (нар. песни); Яик — светлая река (музыка и сл. Хи- 
са); Речитатив Махамбета (Махамбет); Песня Каштена (Каштен); Песня Аухата (Аухат); Мой 
аул на Кызыл-коге (музыка и сл. Хиса); Красивые глаза (музыка и сл. Мухита); Шымыр (Шымыр); 
Мой аул на Козды-rape, Приметы любви (нар. песни); Похвала девушке (музыка и сл. Булана)

Щ С32 26817 007 СЕЙДИГАЗИМОВА Гулжан в собственном сопровождении на домбре. Нежный 
цветок (музыка и сл. Б. Тажибаева); Белые цветы (Б. Байкенжеев — А. Сопыбеков); Колыбельная, 
Любимая (нар. песни)

Ц  СЗО 26625 002 СЫБАНОВ Болат в собственном сопровождении на домбре. О себе (музыка 
и сл. К. Аманжолова); Песня неизвестного солдата (авторы музыки и слов неизвестны); О судьбе 
(Ж. Заманбеков — Т. Молдагалиев); Баловница (нар. песня); Желание любви (Б. Сыбанов — 
М. Макатаев); Разговор, Речитатив о домбре, Моя принцесса (нар. песни); Песня про аул (Е. Ха- 
сангалиев— Б. Тажибаев); Светлая душа (музыка и.сл. Б. Тажибаева)

ГРУЗИНСКАЯ МУЗЫКА

Ц МЗО 48223 002 ПАЧКОРИЯ Кириле. Нар. песни: 1. Вахтангури, мегрельская застольная; 
2. Меуреме, мегрельская трудовая; 3. Чиче тура, 4. Эрехели, мегрельские шуточные; 5. Сулико, 
лирическая; 6. Сикварули ар икнеба, имеретинская шуточная; 7. Бролис келса, лирическая; 8. Мхедрули, 
имеретинская походная; 9. Замтари, карталино-кахетинская; 10. Тохнури, кахетинская трудовая; 11. 
Вардса китхес, гурийская лирическая; 12. Хеловнеба, гурийская застольная (обр. Д. Патарава, сл. 
Ш. Руставели); 13. Батонебо, гурийская врачевальная; 14. Дила, гурийская лирическая; 15. Иериши, гу­
рийская походная. Кириле Пачкория, Ноко Хурция, Николоз Хвития, Владимир Сванидзе (1), Ноко 
Хурция, Елена Чубабрия (3), Вано Мчедлишвили (9), Э. Корошинадзе, М. Корошинадзе, О. Джа- 
кели (12), Э. Корошинадзе, Д. Мдинарадзе, В. Бердзенишвили (15), Гос. ансамбль песни и танца 
Грузии (1, 10), хор (2 — 9, 11 — 15) п/р Кириле Пачкория. Записи 1930— 1950-х гг.

АЗЕРБАЙДЖАНСКАЯ МУЗЫКА

■  СЗО 26847 000 ГЕРОИЧЕСКИЕ МЕЛОДИИ АЗЕРБАЙДЖАНА. Нар. мелодии: Кёроглу, 
Представление Кёроглу — Гасрет Гусейнов (тара зурна), Дамир Искендеров (дамкеш), Агамехти 
Зарбалиев (чилик-нагара), Шамси Гусейнов (гоша-нагара); Предводитель Кёроглу, Чырак Гала — 
Нурага Рагимов (тара зурна), Омар Акперов (дамкеш), Алибала Мурсалов (думбул); Гахраманы, 
Джанги, боевая, Силовые игры Кёроглу — Агасаф Сеидов (тара зурна), Аслан Алиев (дамкеш), 
Антиг Сеидов (нагара), Эльданиз Сеидов (гоша-нагара); От крепости к крепости, Утренний сбор — 
Гатем Мамедов (тара зурна), Кямал Бабаев (дамкеш), Эльдар Наджафов (той); Зорхана, борцовская, 
Танец Кёроглу — Валиула Мустафов (тара зурна), Амрах Мустафаев (дамкеш), Сейфулла Мустафаев 
(ана кёс), Таджи Ширинов (бала кёс); Мисири, Скачка Кёроглу — Надир Гусейнов (тара зурна), Закир 
Хасаев (дамкеш), Наби Оджагвердиев (чубук-нагара)

■  СЗО 26809 000 КОНЦЕРТЫ В' РЕГИСТАНЕ (Третий международный музыковедческий 
симпозиум «Самарканд-87»), А з е р б а й д ж а н с к а я  ССР:  Мугам «Чаргях» — А. Касимов (пение, 
даф), Р. Кулиев (тар), III. Эйвазова (кеманча); Мугам «Орта Махур» — Р. Кулиев (тар); Мугам 
«Шур» — III. Эйвазова (кеманча); Ритмический мугам «Симаи шэмс» — С. Исмайлова (пение), Р. Ку­
лиев (тар), Ш. Эйвазова (кеманча), М. Саламов (даф).

АРМЯНСКАЯ МУЗЫКА

■  СЗО 26923 004 ГОС. АНСАМБЛЬ ГУСАНСКОЙ И НАР. ПЕСНИ АРМЕНИИ, худ. рук. 
Рубен Алтунян. Гусинские песни: 1. Гора Сасун (Дживани); 2. Сгорая от любви (Шерам); 3. Пусть 
отвесят мне кораллов (Саят-Нова); 4. Кем назвать тебя (Аваси); 5. Ах, не нужен мне лекарь, 
6. По соловью ты слезы льешь (Саят-Нова); 7. Пришла весна (Аваси); 8. Диву я даюсь 
(Хосровидухт); 9. Расписная краса твоя (Саят-Нова); 10. Ветерок, поклонись любимой (Аваси); 
11. Ненастные дни (Дживани); 12. С бесценным камнем джаваир (Саят-Нова); 13. Скорбь по 
Адана (нар. песня); 14. Аварайрское поле (Дживани). Солисты: Сейран Авагян (9). Вардан 
Арамян (3, 7), Эдуард Бегларян (1, 11, 14), Агапи Казарян (6, 8, 13), Валерий Пузян (4. 12). 
Маргарит Шагинян (2, 10), Маргарит Шагинян и Сейран Авагян (5); Гагик Мурадян — кеманча (11). 
Мнацакан Чаликян — свирель (1)

Щ С60 26895 008 МАТЕВОСЯН Рубен. Песни А. Экимяна: Пой для меня (А. Граши); Ани, Лето 
любви, Армянские буквы. Девушка-роза (Г. Бандурян); Песня о Родине (К. Григорян); Чудо- 
тутовник, Садовник (Г. Бандурян); Идет весна (А. Сагиян); Буду жить песней. Ты в моем сердце 
(Г. Бандурян). Ансамбль нар. инстр. им. А. Мерангуляна телевидения и радио Армении, дирижер 
Манвел Бегларян

Ц  СЗО 26833 005 КОНЦЕРТЫ В РЕГИСТАНЕ (Третий международный музыковедческий сим­
позиум «Самарканд-87»), А р м я н с к а я  ССР:  1. Зелюр барев тар (гусан Аваси): 2. Дзахорд орер 
(гусан Дживани); 3. Инч коним экимн, 4. Тегуз ну кашын марксрит тан (Саят-Нова): 5. Хелки 
ашецек (гусан Дживани). Гос. ансамбль гусанской и нар. песни Армении, худ. рук. Геворг Манасяч. 
солисты: Маргарит Шагинян (1, 3), Эдуард Бегларян (2, 5), Сейран Авагян (3. 5). Варда- 
Арамян (4, 5)
А ф г а н и с т а н :  1. Мелодия гор, 2. Мелодия пограничных племен (музыка нар ); 3. Давай собирать 
тюльпаны (музыка и сл. Насима) — на яз. фарси; 4. Мелодия (музыка нар.). Гунем Жейлани Набнза- 
де — афганский рубаб (2 — 4), Маланг Нажраби — зир багали "(1— 4), Ник Мухаммад Парджуш — 
танбур (1, 3, 4), Мухаммад Ибраким Насим — пение (3)
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Б А Ш К И Р С К А Я  М У З Ы К А

И  С32 26623 003 Р. САЛЬМАНОВ (1917): Пе с н и .  1. Песня девушек (сл. нар.); 2. Ищу 
тебя (Г. Рамазанов); 3. Весенний вальс (Д. Бабичев); 4. Эпоха (А. Ахметкужин); 5. Не забываю 
(Р. Птипов). Флюра Кильдиярова (1 — 3), Венер Мустафин (4, 5); Радик Хабибуллин (ф-но)

Ш С32 26569 007 БИКБУЛАТОВ Фарит. « С п а с и б о  тебе ,  пе с ня» :  Каменистое озеро
(Р. Сахаутдинова — У. Киньябулатов); Ожидание (М. Макаров — X. Туфан); Лебединое озеро (Р. Са- 
хаутдинова — Г. Юнусова); Крылатая песня любви (Р. Хасанов — М. Сиражи). Ридик Фасхитдинов
(баягВ

|  С12 26619 007 ВАЛЕЕВ Камиль. Вороной иноходец (нар. песня); Зловещие ветры (музыка 
и сл. Г. Альмухаметова); Поющий журавль (нар. песня); Куплеты Яппара из музыкальной комедии 
«Кодаса», Ария Салавата из оперы «Салават Юлаев» (3. Исмагилов). Радик Хабибуллин (ф-но)

|  С32 26621 009 ДИЛЬМУХАМЕТОВ Сайфулла (курай). Нар. мелодии и наигрыши: Белый 
шатер на горе; Старинный башкирский военный марш; Персидский марш; Марш Карасакала; Перов­
ский; Белоплечий седой беркут; Медные шпоры

КАЛМЫЦКАЯ МУЗЫКА

■  СЮ 26889 007 ПЕСНИ КАЛМЫЦКИХ СТЕПЕЙ. 1. Девушка Джиджма из Батуд, 2. Хаалг
(нар. песни); 3. Утро в степи (П. Чонкушов— А. Тачиев); 4. Черная смоляная коса (нар. песня) — 
на русском яз.; 5. Актюба-река, 6. Красные ветки клена, 7. Тёгряш (нар. песни); 8. Образ твой 
передо мной (П. Чонкушов — А. Сусеев); 9. Нюдля (музыка и сл. Б. Джимбиева); 10. Тебе единст­
венному (нар. песня). Надежда Баргаева (5 — 7), Лидия Кулешова ( 1— 4, 10), Зоя Цеденова 
(8 — 10), камерный ансамбль старинной и современной музыки, дирижер Захар Кац

И  С12 26887 008 КАЛМЫЦКИЕ МЕЛОДИИ. 1. Степь, музыкальная картинка, 2. Родные на­
певы (П. Чонкушов); 3. Фантазия на калмыцкие нар. мелодии (В. Чернявский). Надежда Нуркаева — 
скрипка (1), Абай Сикумбаев — кларнет (2, 3), камерный ансамбль старинной и современной музыки, 
дирижер Захар Кац

Ц СЗО 26891 009 ОРКЕСТР КАЛМЫЦКИХ НАР. ИНСТР. ЭЛИСТИНСКОГО МУЗЫКАЛЬНОГО 
УЧИЛИЩА, рук. и дирижер Тамара Никонович. 1. Степные эскизы (П. Чонкушов); 2. Утро в степи 
(П. Чонкушов — А. Тачиев); 3. Рапсодия на калмыцкие темы (П. Чонкушов); 4. Домбровые наигры­
ши (В. Карпенко); 5. Актюба-река (нар. песня); 6. Адажио (П. Чонкушов); 7. Не щадя жизни 
(С.-Г. Дорджин — Ц. Леджинов). Поют: Лидия Кулешова (2), Анатолий Цебеков (5), Валентина 
Баташова-Леджинова (7)

ЦЫГАНСКАЯ МУЗЫКА

■  С60 26865 004 3 гр. АНСАМБЛЬ ЦЫГАНСКОЙ ПЕСНИ «ДЖАНГ», худ. рук. Николай Эрден- 
ко. 1. На дворе мороз (нар. песня); 2. Цыганская кибитка, вокализ (Н. Эрденко, В. Петровский); 
3. Мири чэргэн (Моя звезда) (Б. Курчишвили— Н. Саткевич); 4. Дуй джувля (Две девушки) 
(М. Оглу — И. Крикунов); 5. Прэ да рэка (У реки), 6. Чэргэнори (Звездочка) (нар. песни); 7. Дро 
сунэ (Волшебный сон) (музыка и сл. В. Бузылева); 8. Цоха (Свадебная юбка) (нар. песня); 
9. Звезды на небе (Б. Борисов — Е. Дитерихс); 10. Кхаморо (Солнышко), 11. Шурьяки (Шурин), 
шуточная (нар. песни). Обработки Н. Эрденко (1, 5 — 8, 10, 11). Солисты: Николай Эрденко (1, 3, 
9, 10), Галина Эрденко (4)

Ш  С40 26823 000 А. АХМАТОВА (1889 — 1966): «И я с к а з а л а :  — Мо г у » .  Эпические
мотивы; Реквием; Путем всея земли, поэма; Северные элегии. Читает Е. Габец

Ц М40 48209 005 М. ТАРАСОВА (1939): «Д у ш а — э т о  м а л а я  р о д и н  а», стихотворения. 
Протяните друг другу озябшие руки; В кафе осеннем белокурый Дарюс; Просыхает земля; Я про­
щаюсь с зимой; Вышла мать на балкон; Зимняя лоза; Разбитая амфора; Ветер с моря все глуше; 
Флоренция, 1300 год; Исцелитель березы и лекарь сосны; Прекрасный дворник С. Якунин; В музее 
Тропинина; Старый Каунас; Аве Мария; Оставьте письмо в белоснежном конверте; С ума сойдешь, 
какая всюду осень; Не покидай меня, бессмертный голос; Это музыка; Осенних лесов позолота; Я в лет­
нем саду различила поодаль дыханье; Над сонным вокалом; Над древним островом; Я не ищу на 
свете; Медовый месяц; Береза пела стаей лебединой; Я позвоню тебе с вокзала; Из войны; Почуяв 
святое волнение; Офелия и Гамлет; Как я хочу в ненастный невский город; Помню Москву; Ты 
сорви мне пунцовую кисть; Моя звезда Полынь; Мы с тобой запропали в страну; Луна идет по 
следу; Ноябрьский снег; Звезда Магдалина; Магия красок старинных портретов; В барабане под кожей 
пульсирует сердце. Читает автор

И  М40 48201 007 МИХАИЛ ЗОЩЕНКО (1895 — 1958). З в у ч а  щ и й ал ь м а н а х. К. Чуков­
ский — Из книги «Современники» (из выступления на вечере памяти М. Зощенко в Центральном 
Доме литераторов, 1965 г.); 8 . Поляков — О чтении М. Зощенко; Рассказы: Расписка —  М. Зощенко, 
Монтер — В. Хенкин, Кинодрама — Л. Утесов (записи комментирует В. Поляков); Елка — И. Ильин­
ский :К . Чуковский — О последней встрече с писателем. Составитель Л. Шилов

g| С40 26647 001 СОЗВУЧИЯ УТРЕННИХ МИРОВ. Стихи русских поэтов начала XX века. 
Составитель А. Плахов
И. А н н е н с к и й  (1856— 1909): Я люблю, из «Трилистника замирания»; Двойник; Май; Трилистник 
огненный — Аметисты, Сизый закат, Январская сказка; Снег, из «Трилистника ледяного»; Трилистник 
бумажный — Спутнице, Неживая, Офорт; Тоска медленных капель; Первый фортепианный сонет; Мира­
жи; Гармония; Солнечный сонет; Сентябрь; Ноябрь; Майская гроза. Читает И. Озеров 
Н. Г у м и л е в  (1886 — 1921): Шестое чувство; Память; Орел; Перед ночью северной; Из цикла 
«Озеро Чад»; Лес; Думы; Заблудившийся трамвай; Восьмистишье; Выбор. Читает В. Попов
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ЗАПИСИ НА ЯЗЫКАХ НАРОДОВ СССР

На латышском языке
Щ  М40 48239 004 (3 пластинки) Я. РАЙНИС (1865 ^  1929): Вей, ветерок!, народная песня в 

пяти действиях. Спектакль Гос. академ. театра им. Райниса (постановка Ф. Эртнере и К. Пиесиса, 
музыка Инд. Калниньша). Улдис— К. Валдманис, Барба — Р. Рога, Зане — М. Клетниеце, Мать — 
А. Абеле, Орта — Б. Озолиня, Циепа — Л. Жвигуле, Дидзис — X. Ваздикс, Гатиньш — Р. Лигертс; ар­
тисты театра. Запись 1965 г.

На эстонском языке

И  M4Q 48291 004 П.-Э. РУММО (1942): «М е ч т а е ш ь», избранные стихотворения. Дета, зимы; 
Лежу на чердаке, читаю; В бездельи; Время от времени море; Пустые, промокшие скворечники; 
Снежный свет на бульваре окраины; Море! Когда мы...; Вот окно; Большой винный рог; Обмениваюсь 
несколькими фразами; Мечтаешь; Импровизация с Яаном Саулем; О, если б на искры душа разлетелась; 
Архаичные предметы — Патефон с изображением собаки, Лукошко, Лампы дневного света; Мир (ко­
торый не вечен); Ресницы; Лирика; По вечерам, когда светофоры; Кяэра; Наяву; Неистовый безу­
мец; Конец марта; Не требуйте от нас слова (Э. Монтале), перевод с итальянского; Детская песенка 
из радиоспектакля «Под млечным лесом» (Д. Томас), перевод с английского; Исполнители обязан­
ности, конспект стихотворения; У странствующего рыцаря свободы, Беги, свободное дитя (музыка 
У. Найссоо); Мечтаешь; Принеси мне подсолнух (Э. Монтале), перевод с итальянского; Не так 
(Ч. Милош), перевод с польского; Вариация на стихотворение К. Ристикиви; Con affetto. Музыка 
Т, Найссоо. Читает автор; Т. Найссоо (синтезаторы)

ЩЦ С50 26703 004 А. ЖУРБИН (1945): « П л а н е т а  д е т с т в а » .  В некоторой школе, в не­
котором классе, кантата на стихи П. Синявского. Старшая группа Большого детского хора Гое- 
телерадио СССР п/у В. Попова, солисты: Жанна Габриэлян, Ира Оганесова, Света Кулешова, 
Володя Голубничный; эстрадно-симф. орк. п/у С. Политикова. Песни: Парус дружбы (П. Синяв­
ский); Пионерская столица (В. Шлёнский); Летним днем (Саша Иванов); Самое ин­
тересное (Ю. Энтин); Что играют, не пойму (Г. Сапгир); Пряничная песенка, Веселый лягу­
шатник (П. Синявский). Большой детский хор Гостелерадио СССР п/у В. Попова, инстр. ансамбль

■  €50 26777 008 В. ПРИХОДЬКО (1935) : « В е с е  л ы й о г о н ь». стихи и песни. 1. Ко­
робка с карандашами; 2. Грело солнце; 3. Наш товарищ; 4. Едут сани; 5. Под солнцем пляшет 
девочка; 6. Летом все растет; 7. Полдень у речки; 8. Песенка о птичьей жизни (из А. Осецкой); 
9. Пешком шагали мышки...; 10. Разговор с телефоном; 11. Вечерняя сказка; 12. Чудеса (из 
Ю. Тувима): 13. Бамбо; 14. Какой-то незнакомец; 15. Бюро прогнозов; 16. Вот когда я взрослым 
стану; 17. Торт; 18. Про кошку; 19. Апчхи; 20. Веселый огонь; 21. Бабушка вяжет; 
22. История змея; 23. Оса; 24. Бантик (из Г. Чичинадзе); 25. Ой; 26. Белокаменная шко­
ла. Музыка Гр. Гладкова-Югина (1, 5, 9), Б. Савельева (12), С. Томина (13, 17, 22, 26). Читает 
автор (2 — 4, 6 — 8. 10, 11, 14 — 16, 18 — 21, 23 — 25); поют: Гр. Гладков (1, 5, 9), П. Демен­
тьев (17, 22), Даша Оганезова (5), Оля Рождественская, В. Винокур (12), С. Степченко (13, 26)

■I €50 26639 001 КОТ-БАЮН ( в т о р а я  п л а с т и н к а ) :  Колыбельные песни русских и зару­
бежных композиторов: 1. Колыбельная (Б. Флис — русский текст С. Свириденко) — А. Мартынов;
2. Колыбельная (М. де Фалья) В. Шаронова; 3. Колыбельная (Ж- Бизе — М. Деборд-Вальмор, 
перевод Д. Усова) — Ю. Хоменко; 4. Колыбельная песнь в бурю (П. Чайковский — А. Плещеев) —
Т. Белякова; 5. Вечерняя песенка (М. Мусоргский — А. Плещеев) — П. Калинин; 6. Колыбельная
(М. Регер) Т. Белякова; 7. Усни, Мария (Ф. Давид — Э. Барато, перевод Г. Андреевой) — 
Ю. Федоров; 8. Маленькие лошадки (А. Копленд— русский текст Э. Александровой)-.Алик Бо­
ков; 9. Колыбельная (К. Паласио— Р. Альберти, перевод П. Грушко) — Г. Арзамасова, Алик Боков; 
!(). Колыбельная (А. Дворжак — сл. нар., перевод С. Гинзберг) — О. Борисова; 11. Колыбельная 
(И. Брамс — русский текст В. Астровой) — Алик Боков, Алеша и Катя Зайцевы; 12. Колыбельная 
песня (Ф. Шуберт — М. Клаудиус, перевод А. Машистова) — Т. Белякова; 13. Колыбельная (С. Скотт 
К. Россетти, перевод В. Крылова) — Г. Арзамасова; 14. Колыбельная (К. М. Вебер русский текст
В. Астровой) — Алик Боков; 15. Колыбельная песня (П. Чайковский — А. Майков) — В. Шаронова; 
16. Колыбельная (А. Лядов — сл. нар.) — В. Румянцев; 17. Тихо вечер догорает (Н. Римский-Корса­
к о в А .  Фет) - Т. Белякова; 18. Колыбельная песня (М. Балакирев — А. Арсеньев) — Ю. Федоров;
19. Колыбельная Клары из оперы «Порги и Бесс» (Дж. Гершвин) — О. Борисова, Г. Арзамасова.
Аранжировки В. Астровой (1, 3, 7, 10, 11, 16, 19). В. Астрова — ф-но, клавесин; Н. Жарен- 
ков...скрипка (19); Н. Жаренков — скрипка, Д. Потемкин — альт, А. Алексюк — флейта, С. Некра­
сов — гобой (11); И. Зайденшнир — скрипка (10); А. Корнеев, О. Усачев — флейты, И. Зайден-
шнир.-скрипка, А. Гришанков — ударные (7); Н, Кошкин — гитара (16); С. Некрасов — гобой (3);
О. Эльдарова — арфа, А. Алексюк — флейта (1). Составитель В. Астрова

■  €50 26503 003 МУЗЫКАЛЬНЫЙ ЖУРНАЛ ДЛЯ ШКОЛЬНИКОВ ( ч е т ы р н а д ц а т а я  
и л а с т и н к а). Платок Тосканини (Г. Пожидаев) — читает В. Шалевич; Артистическая комната Рих­
тера (Н. Зимянина) — читает Д. Дорлиак. Автор литературно-музыкальных композиций О. Очаков­
ская

Щ €50 26505 008 МУЗЫКАЛЬНЫЙ ЖУРНАЛ ДЛЯ ШКОЛЬНИКОВ (п я г н а д ц а г а я п л а- 
с т и н  ка) .  «Лесной царь» Ф. Шуберта, «Карнавал» Р. Шумана (И. Красавина) — читает Ю. Яков­
лев. Автор литературно-музыкальных композиций О. Очаковская

■  €50 26507 002 МУЗЫКАЛЬНЫЙ ЖУРНАЛ ДЛЯ ШКОЛЬНИКОВ ( ш е с т н а д ц а т а я  
п л а с т и н к а ) .  «Времена года» П. И. Чайковского (Н. Танеев) — читает Г. Печников; Кто видел 
Жана Батто? (А. Кленов) — читает В. Шалевич. Автор литературно-музыкальных композиций О. Оча­
ковская
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Щ  С50 26509 007 МУЗЫКАЛЬНЫЙ ЖУРНАЛ ДЛЯ ШКОЛЬНИКОВ ( с е м н а д ц а т а я  п л а ­
с т и н к а ) .  Гимн вальсу (Р. Петрушанская) — читает А. Миронов; Слово о марше (Г. Шестаков) — 
читает А. Голобородько. Автор литературно-музыкальных композиций О. Очаковская

|  С50 26883 000 ОБ АХМЕДЕ, КОТОРЫЙ ЯЗЫК ЗВЕРЕЙ ПОНИМАЛ. Суданская сказка
(перевод В. Фишман-Офиной, инсценировка К. Сониной). Сказочник, Султан — М. Лебедев, Хасан, 
Верблюд А. Пожаров, Альдин, Верблюд — А. Ильин, Ахмед — А. Граббе, Альдиан, Аист — Л. Мела- 
муд, Попугай — Г. Горбачев, Попугай, Мышка 3. Пыльнова, Аистиха — Т. Курьянова, Принцесса, 
Мышка — И. Вордукова

Я  С50 26885 005 ПАСТУШОК И КОРОЛЬ ЭЛЬФОВ. Шведская сказка (перевод Ф. Золо­
та ревской, инсценировка К. Сониной). Сказочник — М. Лебедев, Лассе — Т. Курьянова, Лассе взрос­
лый— А. Граббе, Мачеха, Принц эльфов...3. Пыльнова, Принцесса эльфов, Принцесса — И. Бор-
дукова, Король эльфов — Г. Горбачев

ЗАПИСИ НА ЯЗЫКАХ НАРОДОВ СССР

На таджикском языке

Я  М52 48293 006 ДОБРО ПОЖАЛОВАТЬ, ВЕСНА! Лирические рассказы: Добро пожаловать, 
весна!. Не успел расцвести, как цветок (X. Карим). Читает А, Худжамкулов

Щ М52 48237 007 ЮНОСТЬ. Стихотворения: Высокое гнездо (М. Турсун-заде); Первый тюльпан — 
подарок матери (Ф, Ансори); Мать (Г. Сулейманова); Юность (Л. Шерали); Слава отцов (Г. Са- 
фиева); Живее всех живых (М. Миршакар). Читает А. Худжамкулов

На узбекском языке

Ш  С52 23649 006 СОЛНЕЧНЫЙ КРАЙ (1). 1. Костер (Н. Нарходжаев Н. Арифджанов);
2. Я поливалыцица (А. Берлин — Б. Исраилов); 3. Добро пожаловать (Г. Кадыров — X. Мухам­
мад); 4. Золотая осень (И. Хамраев — П, Мумии); 5. Солнечный край (А. Мансуров- X. Каю­
мов). Н. Сангирова (4), Д. Юсупова (3), детский хор Узбекского телевидения и радио «Булбул- 
ча», хормейстер Ш. Ярматов (1, 2, 4, 5); эстрадный орк. Узбекского телевидения и радио л/у 
Д. Илясова (1, 2, 5), орк. нар. инстр. п/у Т. Хасанова (3, 4)

Ш С52 23651 008 СОЛНЕЧНЫЙ КРАЙ (2). !. Марш ученических бригад (А. Мансуров 
X. Каюмов) — на узбекском и русском яз.; 2. Жду дождя (Б. Умеджанов — Ф. Шахисмаилов);
3. Сезоны (Е. Шварц — М. Муха медова); 4. Мороженое (А, Мансуров — X. Каюмов). К- Аминджа-
нова (4), детский хор Узбекского телевидения и радио «Булбулча», хормейстер Ш. Ярматов (1 3);
эстрадный орк. Узбекского телевидения и радио п/у Д. Илясова (1, 4)

V

Великий дворник, 
голубом, Дерево,

Волна, Меломан, Доктор 
Соковыжиматель, Энергия

V ■ С60 26903 007 ГРУППА «АКВАРИУМ». «Р а в н о д е н  с т в и е»: Иван-чай,
Наблюдатель, Партизаны полной луны, Лебединая сталь, Аделаида, Золото на 
Очарованный тобой, Поколение дворников (музыка и сл. Б. Гребенщикова)

V И  С90 26701 007 ГРУППА «АКВАРИУМ». « Р а д и о  А фр и к а » ;  Музыка серебряных спиц, 
Капитан Африка, Песня вычерпывающих людей, Змея, Вана Хойя, Рок-н-ролл мертв, Радио Шао 
Линь, Искусство быть смирным, Тибетское танго, Время Луны, Мальчик Евграф, С утра шел снег, Еще 
один упавший вниз (группа «Аквариум» Б. Гребенщиков)

И  С62 26717 007 ГРУППА «АКВАРИУМ». Из альбома « Р а д и о  А ф р и к а »  (1): Капитан
Африка, Змея, Рок-н-ролл мертв, Радио Шао Линь (группа «Аквариум»... Б. Гребенщиков)

Я  С62 26719 001 ГРУППА «АКВАРИУМ». Из 'альбома « Р а д и о  А ф р и к а »  (2): Искус­
ство быть смирным, Мальчик Евграф, Тибетское танго, С утра шел снег (группа «Аквариум» -- 
Б. Гребенщиков)

Я  С90 26733 000 ГРУППА «АЛИСА». « Эн е р г и я » :  Мы вместе,
Буги, Плохой рок-н-ролл, Мое поколение, «Экспериментатор», Ко мне,
(группа «Алиса» — К. Кинчев)

Я  С60 26835 005 ГРУППА «АЛМА-АТА», рук. Байга,ли Серкебаев. « Пу т ь  б е з  о с т а н о ­
вок» ;  1. Меня не проведешь (Н. Вильданов В. Миклошич); 2. Ди-ги-дай (Б. Сыздыков— В. Мик­
лошич); 3. Колыбельная (Н. Вильданов — В. Миклошич); 4. Легенда о любви (Н. Вильданов —
Ш. Сариев); 5. Неразлучная моя (Б. Серкебаев...И. Исаев); 6. Кто ждет ответа (Б. Серкебаев
В. Миклошич); 7. Саулемай, 8. Путь без остановок (Н. Вильданов — В. Миклошич). На казахском 
яз. (4, 5). Солисты: Наджиб Вильданов (1 3, 6 8), Батырхан Шукенов (2, 4, 6 — 8), Булат
Сы-здыков (2, 7, 8)

Я  С60 26915 000 АЛЬПЕРИН Михаил (ф-но). « А в т о п о р т р е т » :  Молдавская сюита, Еврей­
ская песня, Полька, Автопортрет, Пьеса, Джазовый массаж (М. Альперин). Запись с концерта 
в камерном зале Олимпийской деревни, 1987 г.

Я  А60 00355 006 (цифровая запись) ДЖАЗ-КВАРТЕТ “ ARS NOVA” п/у Михаила Костюшкина. 
« З а б ы т ы е  п р и н о ш е н и я » :  1. Кролик (Д. Эллингтон); 2. Чем больше вижусь (Г. Уоррен);
3. Лунный свет в Вермонте (К- Портер); 5. Забытые приношения (М. Костюшкин); 6. Дифирамб
(П. Корнев); 7. Где же ты? (Дж. Макхью); 8. Сиюминутная запись (Дж. Кодтрейн). Михаил 
Костюшкин тенор-саксофон (1 — 8), Петр Корнев —  ф-но (1 — 8 ) ,  Владимир Кудрявцев —  контра-

« МЕЛОДИЯ» 3 1988 73



бас (1 — 3, 5 — 8), Владимир Туник — ударные (1 — 3, 5, 6, 8)
■  С60 26727 008 БАБРАВИЧЮС Витаутас (СИМАС). 1. Постарел, но не состарился, 2. Не­

ману, 3. Вспоминая о городе, 4. Жаворонки вы мои..., 5. Яворы родные, 6. Всемогущая любовь, 
7. Осенний мотив, 8. Во всем виновата плохая погода, 9. Танцует кто как умеет, 10. Дикая яблоня
(музыка и сл. В. Бабравичюса). На литовском яз. Витаутас Бабравичюс — акустическая гитара, 
Робертас Гришкявичюс — синтезатор (2, 7), инстр. ансамбль (1, 3 — 6, 8 — 10)

I  €62 26729 008 (45 оборотов в минуту) АНСАМБЛЬ МУЗЫКАЛЬНОЙ ЭКСЦЕНТРИКИ И ПА­
РОДИИ «БИМ-БОМ». Спартак (Т. Ефимов — И. Шаферан); Про Бабу-Ягу (Т. Ефимов — А. Курлянд­
ский^). Успенский)

£| С60 26857 002 БИЧЕВСКАЯ Жанна. Старые русские, нар. деревенские и городские песни и 
баллады (обр. Ж. Бичевской): Последний нонешний денечек; Невинная жертва; Бывали дни веселые; 
Четыре кумы; У церкви стояла карета; Я его любила; Миленький ты мой; О, мой сынок; Разлука; 
Эх, загулял парень молодой; Как на дальней сторонке; Баллада о двенадцати разбойциках (сл. Н. Не­
красова). Жанна Бичевекая (пение, гитара), Валентин Зуев (клавишные)

Щ  С60 26651 008 ВЕЛИКАНОВА Гелена. « В о с п о м и н а н и е » :  1. Воспоминание (Н. Иллюто- 
вич — О. Фадеева); 2. Поезда (О. Фельдман — М. Матусовский); 3. Тишина (Э. Колмановский — 
В. Орлов); 4. Если нас двое (О. Фельдман — О. Фадеева); 5. До завтра (обр. О. Фельдмана 
Ю. Цейтлин); 6. Осенние листья (Ж. Косма — русский текст Н. Доризо); 7. Может быть (музыка и 
сл. Л. Ивановой); 8. Не смей мне сниться (К. Акимов — К. Филиппова); 9. Телефон (музыка и 
сл. Ю. Визбора); 10. Во всем мне хочется дойти до самой сути (Б. Власов — 13. Пастернак); 
11. Мы только знакомы (Б. Прозоровский — А. Пеньковский); 12. Все, что было (Дм. Покрасс — 
П. Герман). Инстр. ансамбль (1 — 3, 7, 11, 12), инстр. квинтет п/у Бориса Тихонова (6), эстрадный 

. орк. п/у Николая Минха (4, 5), ансамбль «Мелодия» ( 8 — 10). Записи 1950 — 1970-х гг.
V  Hi С62 26901 008 ВОЕВОДИНА Надежда и группа «СЕРЫЙ КОТ», рук. Сергей Разин. Я — 

любовь, Песня ведьмы (С. Разин — В. Г и н); Новый год, Солнце и любовь (С. Разин — Н. Денисов)
Н  С60 26649 000 ВОРОНЦОВА Ирина. « Д в о е  и пе с ня» .  Песни И. Егикова: Сыграй 

мне что-нибудь, Двое в пути, Вертись, вертись, веретено, вокальный цикл (Б. Окуджава); Старый 
романс (Б. Окуджава); Наш театрик (Н. Галкина) — Ирина Воронцова и Павел Бабаков; Шуберт 
Франц, Я — маленький, Помню (Д. Самойлов); Где-то (Е. Аксельрод); О том, о сем (Ю. Мориц); 
Прощальная колыбельная, В минуты музыки (Н. Рубцов); Кто твой предмет? (Г. Кружков) — Ирина 
Воронцова и Павел Бабаков; Горбатый человечек (из старо-немецкой поэзии, перевод Л. Гинзбурга); 
Беззаботный день (Е. Аксельрод); Всего-то, чтоб была свеча (Б. Ахмадулина); Тихо музыка играла 
(Ю. Мориц). Игорь Егиков (ф-но), ансамбль «Мелодия» п/р Бориса Фрумкина, струнная группа 
п/у Константина Кримца

ЙС60 26893 009 ЖЕНСКОЕ ВОКАЛЬНОЕ ТРИО «ГАРМОНИЯ»: Кетеваи Джапаридзе, Нино 
Шириашвили, Нана Гургенидзе. 1. Мак (Т. Нацвлишвили — А, Калан да дзе); 2. Приснилась весна 
(Р. Себискверадзе — Дж. Чарквиани); 3. Свыклась душа (В. Долидзе — Д. Мегрели); 4. Может, я 
приду к тебе весной (Н. Габуния — Л. Нуцубидзе); 5. Гимн любви (музыка и сл. И. Гургулия);
6. Ночь бледна (Н. Габуния — Д. Гвишиани); 7. Пою для тебя (Н. Габуния — Л. Нуцубидзе); 8. Цветок 
души моей (О. Дихаминджиа — А. Чавчавадзе); 9. И для песни создан человек (музыка и сл. 
И. Гургулия); 10. Пришла весна (Д. Сепиашвили М. Лебанидзе); 11. Осины (И. Бобохидзе — Г. Та- 
бидзе);12. Весна (Д. Туриашвили — А. Церетели); 13. Шикаста (Д. Туриашвили — А. Церетели); 
14. Если любишь кого-то (Р. Себискверадзе — Л. Нуцубидзе); 15. Гелати (Л. Гегелия — Дж. Чарквиа­
ни). Па грузинском яз. Джемал Сепиашвили (10), Гоги Долидзе (12); гитара — Кетеван Джапаридзе 
(1, 3, 5, 8, 9, 15), Акакий Вашаломидзе (11), Гоги Долидзе (12); ф-но — Этери Иосебидзе (2, 6, 7), 
Александр Раквиашвили (4), Джемал Сепиашвили (10), Давид Туриашвили (13), Русудан Себискве­
радзе (14)

Ш  М60 48295 007 ДАЛЬ Олег. Песни из кинофильмов: Дорожная, из к/ф «Старая, старая 
сказка» (А. Петров — А. Галич); Шагал дурачок..., Величальная, из к/ф «Как Иванушка-дурачок 
за чудом ходил» (М. Вайнберг-— М. Вольпин); Балдадама, Бродяга, Простись со мной, Мария, 
Песня о собаке, Белый, белый снег, из телефильма «Расмус-бродяга» (Б. Чайковский — Д. Самойлов); 
Романсы из телефильма «На стихи Пушкина» — Я вас любил (Б. Шереметьев), Зимний вечер 
(М. Яковлев); Где он, этот день, из к/ф «Вариант “Омега” » (Б. Троцюк— Р. Рождественский); 
Дороги, из телефильма «Военные сороковые» (А. Г. Новиков — Л. Ошанин); Есть только миг, И солнце 
всходило, из к/ф «Земля Санникова», Песня о золотом купидоне, из к/ф «Не может быть» (А. За­
цепин— Л. Дербенев); Куплеты сэра Марлоу из телеспектакля «Ночь ошибок» (Д. Кривицкий — 
Е. Рейн). Записи 1970 — 1979 гг. Составитель Н. Галаджева

Ц  М60 48245 005 ДОРСИ Томми и его оркестр. «На с о л н е ч н о й  с т о р о н е  у лицы» :  
Буги-вуги (П. Смит); Обнимаю тебя (Дж. Гершвин); Опус №1 (С. Оливер); На солнечной стороне 
улицы (Дж. Макхью — Д. Филдс); Чикаго (Ф. Фишер); Песня индийского гостя (обр. Т. Дорси); 
Леди-бродяга (Р. Роджерс — У. Харт); Ночь в Судане (Т. Дорси); Покинутая дорога (Остин — Шил- 
крет); Что ты знаешь, Джо? (Янг); Любовь на выбор, Одна из этих вещей (К Портер); Арабский 
танец. Танец Анитры (обр. Т. Дорси). Записи 1930 — 1950-х гг.

И  С60 26867 009 ЗАМОРОКО Николай (ф-но). « К о р о т к и е  и с т о р и и » :  Я люблю Вас
(К. Портер); Искушенная леди (Д. Эллингтон); Печальный малыш (Э. Барнетт); Я несчастен (Д. Эл­
лингтон); Ирака, Памяти Билла Эванса (Н. Замороко); Ты — это все (Дж. Керн); Мати наша

V сивая горлиця (И. Карабиц); Глубокая река (негритянский спиричуэл). Аранжировки II. Замороко 
|  С90 26699 007 ГРУППА «ЗООПАРК». « Б е л а я  п о л о с а » :  Буги-вуги каждый день, Белая 

полоса, Песня простого человека, Когда я знал тебя совсем другой, Отель под названием «Брак», В тот 
день, Блюз субботнего вечера, Гопники, Хождения, Ночной гость, Страх в твоих глазах, Прощай, 
детка (группа «Зоопарк» — М. Науменко)

И  С62 26713 008 ГРУППА «ЗООПАРК». Из альбома « Б е л а я  п о л о с а »  (1): Белая полоса, 
Ночной гость, Отель под названием «Брак», Когда я знал тебя совсем другой (группа «Зоопарк — 
М. Науменко)

■  С62 26715 002 ГРУППА «ЗООПАРК». Из альбома «Б е л а я п о л о с  а» (2): Буги-вуги каждый 
денщВ этот день, Гопники, Прощай, детка (группа «Зоопарк — М. Науменко)

И  С60 26771 006 ИОШПЕ Алла и РАХИМОВ Стахан. « Д о р о г и  а р т и с т о в » :  Средняя
Азия (С. Рахимов — А. Иошпе); Каким неведомым богам? (В. Новоженин — Л. Григорян); Разлука
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(Ф. Закиров — А. Навои, перевод В. Державина); Рубаи (Ф. Закиров — Омар Хайям, перевод Г. Пли­
сецкого); Верность музыке, Скрипка, Я не люблю тебя, нет, нет!, Плач-рок в зимнюю ночь, Танго, 
Монолог старой лошади, Дороги артистов (музыка и сл. А. Иошпе). Георгий Демченко (ф-но), Михаил 
Орлович, Владимир Осинский (клавишные), Семен Буданицкий (скрипка), Андрей Коротков (гитара 
солоС Леонид Плавинский (бас-гитара), Николай Ковалев (ударные)

£  С60 26841 002 КАДЫРОВ Полат. «Ты с в е т о ч  г р е з  моих» .  Песни народов Востока: 
1. Дутари (уйгурская); 2. Любовь — это горькое вино (турецкая); 3. О, проводник каравана (афган­
ская); 4. Атуш (уйгурская); 5. О, приди ко мне (арабская); 6. Я потерял мечту (афганская); 
7. Я плачу о прошлом (сирийская); 8. Я видел твой лик (уйгурская). Аранжировки В. Николаева. 
На яз.: уйгурском (1, 4, 9), турецком (2), фарси (3, 7), арабском (5, 8), хинди (6). Эстрадно- 
симф. орк. Казахского телевидения и радио п/у Кейеса Дуйсекеева

Ц  С60 26709 004 КЕЗЛЯ Игорь, МОРГУНОВ Андрей (дуэт электронной музыки). « Н о в а я  ко л- 
л е к ц и я » .  И. Кезля: Вдохновение; Долина грез; Дельфин; Романтический экспресс; Экспедиция; 
Звездный час; Восхождение; Отклонение «О»; Неизвестная история; Мир сегодня. Игорь Кезля (гитара, 
клавишные), Андрей Моргунов (клавишные, программное обеспечение компьютеров)

Ц  С90 26795 003 ГРУППА «КИНО». « Но ч ь » :  Видели ночь, Фильмы, Твой номер, Танец, 
Ночь, Последний герой, Жизнь в стеклах, Анархия (пародия на западные рок-группы), Звезды останутся 
здесь. Игра, Мы хотим танцевать (группа «Кино» — В. Цой)

Щ  С62 26793 009 ГРУППА «КИНО». Из альбома «Н о ч ь»: Последний герой, Жизнь в стеклах, 
Игра(группа «Кино» — В. Цой)

Ц  С60 26789 000 КОВТУН Валерий (аккордеон). Фернандес (Д. Росс); Пасодобль (А. Лепин); 
Кубинский карнавал (В. Ковтун); Улыбка (В. Шаинский); Болгарская хора (П. Владигеров); Сердце 
(И. Дунаевский); Бесаме мучо (К. Веласкес); Хорошее настроение (А. Лепин); Сиртаки (М. Теодора­
кис); Кумпарсита (X. Матос Родригес); Карусель (Ю. Шахнов); Очи черные (автор музЦки неизвестен). 
Вячеслав Трухачев (гитара). Назыф Шайхлисламов (бас-гитара), Виталий Хренов (ударные)

УН С60 26723 009 КОЧЕРГИ НА Татьяна, рок-группа «XX ВЕК», худ. рук. Николай Гребинык. 
Добром за добро (В. Ильин — Н. Доризо); Наказ сыну (В. Ильин — Ю. Мориц); Симфония, 
часть I (А. Саратский); Тени (В. Ильин — В. Коротич) — на украинском яз.; Олимпо (А. Сарат- 
ский — В. Герасимов); Чудо-юдо (А. Саратский — В. Сгнр); Шахматы (В. Ильин — И. Лазарев­
ский); Критическая масса, фрагмент рок-сюиты (В. Ильин); Фата моргана (М. Скорик— И. Лаза­
ревский) — на украинском яз.; Финал (А. Саратский — Ю. Рогоза)

И  С60 26725 003 ГРУППА «КРАЯНЫ», рук. Анатолий Иващенко. « У к р а и н с к и й  с у в е н и  р»: 
1. Украинский сувенир, композиция; 2. Туман яром (украинская нар. песня); 3. Веночек украинских
нар. песен; 4. Чого кв!ти не в-януть (А. Зуев — И. Бердник); 5. Молод) л!та (О. Слободенко...
В. Герасимов); 6. Повернись (А. Пащенко— В. Герасимов); 7. Падолист (А. Пащенко — А. Дра- 
гомирецкин); 8. Калина (украинская нар. песня); 9. Над дншровським краем (А. Пащенко —
B. Крищенко). Обработки А. Пащенко ( 1 — 3, 8). Солисты; Владимир Колесник (8), Андрей 
Новинский (5), Анатолий Пащенко (9), Сергей Прокопишин (4), Игорь Рыбальченко (6), Игорь 
Семиндяев (7)

Щ А60 00363 008 (цифровая запись) КУЗНЕЦОВ Алексей (гитара). К о н ц е р т  в О л и м п и й ­
с к о й  д е р е в н е  24 октября 1987 г. 1. Тихо, как на восходе солнца (3. Ромберг); 2. Стелла 
при свете звезд (В. Янг); 3. Ребенок родился (Т. Джонс); 4. Около полуночи (Т. Монк); 5. Заботливый
(Дж. Холл); 6. Гагачий пух (С. Сволоу); 7. Нет большей любви (А. Джонс). Обработки 
А. Кузнецова. Александр Ростоцкий — бас-гитара (I, 2, 5 — 7),  Сергей Чернышов — вибрафон (3, 6, 7). 
Дэниэл Мартин (США) — ударные (1, 2, б, 7)

Ц  М60 48311 002 ЛАНСФОРД Джимми и его оркестр. « Р и т м  — н а ш е  де ло » :  Только
для танцоров (С. Оливер); Дождь (Э. Форд); Розовая комната (Э. Хинмен — К. Уильямс); 
Ритм — наше дело (С. Чаплин — Дж. Лансфорд — С. Кан): Прелюд (обр. Дж. Лансфорда,
C. Оливера); Детка, не вернешься ли домой? (Уорфилд...К. Уильямс); Белое каление (У. Хадсон);
Ну, тогда все в порядке (обр. оркестра); Городская окраина (Дж. Лансфорд); Энни Лори 
(обр. Дж. Лансфорда); Лебединая река (С. Фостер); Мазурка сторожевого пса (Дж. Уилсон — 
Р. Сепо); Голубые небеса (У. Доналдсон — Дж. Уайтинг); Марджи (Дейвис. — Конрад — Янг). Записи 
1930 — 1940-х гг.

Н  С60 26737 004 ЛЕОНТЬЕВ Валерий. «Я п р о с т о пев  е ц»: Я — просто певец (Л. Квинт — 
Н. Денисов); Знакомая сказка (В. Леонтьев— Ю. Варум— Н. Денисов); Маленький человек 
(музыка и сл. И. I рибулиной): Я не люблю (В. Леонтьев, Ю. Варум — М. Герцман); Белая 
ворона (I. Гатарченко— Ю. Рыбчинский); Верблюды (Т. Ефимов — А. Усачев); Выставка собак 
(FT Леонтьев, Ю. Варум — С. Осиашвили); Небоскребы (В. Леонтьев, Ю. Варум — Р. и Е. Давы­
довы). Группа «Эхо»  п/у Людмилы Исакович

Й1 М60 48297 001 ЛЕЩЕНКО Петр. Вернулась снова ты (П. Лещенко); Марфуша (М. Марья- 
новский); Не уходи (Е. Скляров — П. Лещенко); Петрушка (А. Альбин — П. Лещенко); Голубые 
глаза (О. Строк); Когда зажгутся фонари (авторы музыки и слов неизвестны); Спи, мое бедное 
сердце (О. Строк); Девонька (авторы музыки и слов неизвестны); Моя Марусечка (Г. Вильнов); 
Татьяна (М. Марьяновский); Й льется песня (В. Кручинин — М. Лахтин); Мое последнее танго 
(О. Строк); В цирке (Н. Мирский— И. Мирекий, Колумбов, П. Лещенко); Старинный вальс (Н. Лис­
тов). Оркестр. Записи 1930-х гг.

И  С60 26739 009 МАЛЕЖИК Вячеслав. « В е р б л ю д » .  Песни В. Малежика: В мире нари­
сованном (В. Малежик); Верблюд (Ф. Кривим); Смолоду (П. Хмара); Мазурка в стиле рок 
(С. Таек); Зима, зима (А. Костин); Черный рынок, Скандал (М. Журкин); Острова (13. Мельников); 
Недавно и давно (М. Танич); На память (И. Шаферан). Группа «Саквояж»

|Ц С60 26711 008 ОСЕЙЧУК Александр (саксофон). « С ю и т а  н а с т р о е н и й » :  Г Моя един­
ственная любовь (Г. Вуд); 2. Сюита настроений (Ю. Чугунов) — Смятение, Предчувствие, Грезы, 
Радость; 3. Соната для саксофона и ф-но, соч. 115 (Ж. Абсиль); 4. Что это за штука, 
любовь? (К. Портер); 5. Лирическая баллада (Ю. Саульский). Игорь Бриль — ф-но (1, 4), Даниил 
Крамер — ф-но (2), Ольга Сулимова — ф-но (3), джаз-ансамбль п/у Игоря Бриля (5)

Щ  С60 26861 005 КВЙНТЕТ Николая ПАНОВА. « С о з в е з д и е  Де в ы» ;  Ниспосланная 
милость (С. Сволоу); Созвездие Девы (У. Шортер); Танец дельфина (X. Хэннок); Гюрза 
(С. Парфенов); Вальс (Н. Панов); Внешность (К. Джаррет). Николай Панов (тенор-саксофон,
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флейта), Юрий Парфенов (флюгелыорн, труба), Лев Кушнир (ф-но), Борис Козлов (контрабас), 
Владимир Журкин (ударные)

С60 2680! 007 АНСАМБЛЬ «ПЛАМЯ», рук. Сергей Березин. «На д в а  дня» :  Краснотал
О. Иванов — А. Поперечный); Прикажи помиловать (В. Добрынин — В. Гин); Кенгуру (Т. Ефимов — 

Л. Рубальская); А ты, Одесса (С. Березин — Л. Ошанин); Капризная (С. Березин— Л. Рубаль-
ская); Морская душа (С. Березин -..М. Рябинин); На два дня (С. Березин Ж Л. Рубальская);
Строим домик (В. Добрынин — Л. Дербенев); Зеленая калитка (О. Иванов — А. Поперечный); 
Ищите женщину. Первый день (С. Березин — Л. Рубальская)

Щ С60 26837 008 РЫМБАЕВА Роза. Песни С. Байтерекова (на казахском яз.): О, жизнь! 
(К. Мырзалиев); Золотая степь (Ш. Сариев); Песня о Кентау (А. Сигаев); Только ты (И. Оразбаев); 
Нежная любовь (3. Сакиев); Дни и годы, Зятек (К- Мырзалиев); Песня о друге (Т. Молдага- 
лиев). Желание (3. Сакиев). Инстр. ансамбль п/у Василия Раббе

Щ €60 26753 008 РЯБОВ Андрей и ПАУЛУС Тийт (ги.тары). « Д ж а з  t e t e - a - t e t e » :  
Около полуночи (Т. Монк); Дни вина и роз (Г, Манчини); Ты — это все (Дж. Керн); Одиноче­
ство вместе (А. Шварц); Блюзетт (Дж. «Туте» Тильманс); Любовь в Новом Орлеане (Дж. Маллиген):
Если бы я был колоколом (Ф. Лёссер); Хрустальная тишина (Ч. Кориа) ...Андрей Рябов ' (гитара!;
Нежно, как при восходе солнца (3. Ромберг); Блюз t£te-a-tete (Т. I [а улус)

1Ц С60 26827 003 САРХАН Сархан. Песни С. Сархаиа: Влюбиться (М. Танич); Сон (О. Гаджи- 
касимов); Жить привыкаю тез тебя (М. Танич); Что сказать (Н. Хазри) — на азербайджанском яз.; 
Играю черными (М. Танич); Где ты (А. Егоров); Проходные дворы, Марь Ивановна (М. Танич); 
Приди на встречу (Н, Хазри) — на азербайджанском яз. Инетр. ансамбль п/р Сархана .Сархана

I С60 26807 000 СЕРОВ Александр. « Ма д о н н а » .  Песни И. Крутого: Мадонна (Р. Каза­
кова); Дон Кихоты (А. Курзенков); Буду ждать (С. Крымов); Судьбе назло (Р. Казакова); 
Спорт — твой друг (Л. Дербенев); Вдохновение (Р. Казакова); Не надо (А. Курзенков); Авиапочта 

Усманов); Признание (С. Алиханов, А. Жигарев); Ты (И. Шаферан). Группа Игоря 
Крутого

Щ С90 26851 004 ГРУППА «СТРАННЫЕ ИГРЫ». « С м о т р и  в об а» :  Трубопровод
Уренгой — Помары — Ужгород; Агд (ел. Н. Гусева): Телефона нет (ел. Н. Гильена, перевод 
О. Савича); Голубой танец (сл. К. Тиминева); Бумажные цветы (сл. Ж. Тардье) — на фран­
цузском яз.; Память прошлого (сл. К. Пруткова): Песенка Да-Да (сл. Т. Тзара, перевод
А. Парина); Погружение (сл. Р. Кено, перевод М. Кудинова); Смотри в оба (сл. А. Бестера,
перевод Ю. Петрова); Феличита. Музыка группы «Странные Игры».

€60 26839 004 ГРУППА «СУНКАР», рук. Владимир Назаров. « З о л о т о й  край» :  Золотой 
край, Семиречье, Джайлау, Кенес куй, Восточный напев, Сункар, Колыбельная (В. Назаров)

Щ  С90 26849 006 ГРУППА «ТЕЛЕВИЗОР». « Ш е с т в и е  рыб» :  Люди в ожидании, Муха
на стекле, Город, Я не виноват, Вчера, Цветные сны, Человечек из ваты, Дальний Восток, Шест­
вие рыб. Обо мне, Мания величия, Товарищ Сухов, С Вами говорит телевизор (группа «Телеви­
зор М. Борзыкин)

Щ С60 26629 007 ТОЛ МАСОВ Абрам. « Г у л и  с а й г а  м»: 1. Жду привета, 2. Любовь
(афганские нар. песни); 3. Черноглазая, 4. Гули сайтам (иранские нар. песни); 5. На щечке 
родинка (Ш. Джураев — Джами); 6. Сладкоголосая (азербайджанская нар. песня); 7. Дили девона 
(иранская нар. песня). На яз.: фарси (1 ...4, 7), таджикском (5), азербайджанском (6). Инстр.
ансамбль

Щ  С62 26721 007 ГРУППА «ТЯЖЕЛЫЙ ДЕНЬ». Берегись жала (С. Чесноков, В. Бажин, 
А. Никаноров - О. Никонов); Песенный Суздаль (С. Чесноков — А. Шаганов); В полет (В. Бажин, 
А. Никаноров В. Л ай ко в)

Щ  С60 26825 009 УАНДЕР Стиви. « С о л н ц е  м о е й  жиз ни» :  Место под солнцем (Мил­
лер Уэллс); Я не понимаю (Уандер Косби -М ой );  Я был создан, чтобы любить ее (Косби —
Уаидер Мой...Хардэузй); Моя дорогая возлюбленная (Косби — Мой — Уандер); Не знаю, почему
я тебя люблю (Райзер Сандерс Ж Уандер); Мои сны никогда не сбываются (Уандер — Косби 
Мой); Я — твой (Хардэуэй — Уандер - Райт); Никогда не думал, что ты уйдешь летом. Если ты
действительно меня любишь (Райт -  Уандер); Пока ты не вернешься ко мне (Уандер — Пол -
Броуднэкс); Суеверие, Ты — солнце моей жизни (Уандер). На английском яз. Записи 1966 1972 гг.
Из серии «А р х и в п о п у л я р н о й м у з ы к и» (№ 2)

Щ  €60 26859 007 УРАЛЬСКИЙ ДИКСИЛЕНД п/у Олега Плотникова. « В е р н и с ь  д о м о й ,  
Билл Бе йли» :  Более, чем достаточно (Л. Поллак); Блюз западной окраины (Дж. Оливер);
Любовный зов креолки (Л. Эллингтон); Парад на улице Бурбонов (II. Барбарин); Две двойки 
(Л. Армстронг); Бейсин-стрит блюз (К. и С. Уильямс); Вернись домой, Билл Бейли (X. Кэннон); 
Дуэт-блюз (О. Плотников); Неугомонные ножки (Л. Шилдс, Н. ЛаРокка)

Щ  М60‘ 48285 000 ДЖАЗ-ОРКЕСТР п/у Леонида УТЕСОВА. « Но ч ь  н день» :  1. Домик
(К. Портер): 2. Спи, мое бедное сердце (О. Строк); 3. Казачья кавалерийская (В. Соловьев-Се- 
дой А. Чуркин); 4. Десять дочерей (Е. Жарковский — Л, Квитко); 5. Колыбельная (М. Блантер — 
А. Коваленко); 6, Золотой песок (авторы музыки и слов неизвестны); 7. Случайный вальс (М. Фрад­
кин Е. Долматовский); 8. Бомбардировщики (Дж. Макхью— русский текст С. Болотина и Г. Сикор­
ской); 9. Полюбила я парнишку (М. Блантер — М. Исаковский); 10. Мой секрет (Л. Утесов Э. Уте­
сова); 11. Всегда (И. Берлин); 12. Ночь и день (К. Портер...-русский текст Э. Утесовой). Поют:
Леонид Утесов (3. 4. 7, 8), Эдит Утесова (5, 6, 8 — 10, 12).
Записи 1938 1945 гг.
Из серии «А и т о.л о г и я с о в е т с к о г о д ж а з а»

§f§ €60 26705 000 ХОРАЛОВ Аркадий. «С т р а н н ы й м и р». Песни А. Хоралова на стихи
A. Дементьева: Лишний билет; Странный мир; Эдельвейс; Дождь прошел; Новогодние игрушки 
Аркадий Хоралов и Аурика Ротару; Скажи, зачем; День и ночь; Песня без слов. Аранжировки
B. Данилина, А. Хоралова. Группа п/у Сени Сон

В  €62 26853 009 ГРУППА «ЦЕНТР». Бездельники, Сердцебиение (м узыка и сл. В. Шумова) 
И  М60 48203 005 ШАБАНЯУСКАС Антанас. Солнечное утро (Ч. Виксио); Танго ноттурно

IX. О. Боргман); Обманчивая любовь (А. Власт, А. Голд - В. Мисюнас); Очаровательные глаза
(В. Хопфер - - В. Мисюнас); Вспомнишь ли меня, из к/ф «Однажды весной» (3. Ромберг); Забыть тебя
< М- Марьянаускас — В. Мисюнас); Осень (С. Гайля'вичюс — С. Сантварас); Посылала меня матушка,
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медленный вальс (музыка и сл. нар); Тоска розы. Бальный вальс ПО. Банкас). На литовском яз. 
Оркестр. Записи 1931 1936 гг.

|| €60 26655 007 Г. АБАРЮС (1959): « М о н о г р а ф и и » .  1. Интерлюдия; 2. Тё4е-а-Ше;
3. Ostinato; 4, Иостлюдия; 5. Видение; 6. Allegretto (экспромт); 7. Post scripturn. Гинтаутас Абарюс
ф-но (1, 2, 4 7), клавишные (1 5, 7); джаз-ансамбль п/у Гинтаутаса Абарюеа

Ш  С60 26557 006 В. АЗАРАШВИЛ И (1936): «Я и м оя  пе с ня» .  Песни (на грузинском 
яз.); 1. Тбилисские девушки (В. Николадзе); 2. Баллада о любви (М. Поцхишвили); 3. Я и моя песня 
(В. Николадзе); 4. Радуйся, капитан, 5. Гурия (М. Поцхишвили); 6. Гудаури (В. Николадзе); 7. Что мне 
снится (М. Поцхишвили); 8. Лотерея (В. Николадзе); 9. Песня о матери, 10. Годы промчались, 
как сон (М. Поцхишвили). Важа Азарашвили (10), Тамрико Гверцители (3), Дареджан Гурасашвилн, 
Мераб Сепашвили (2), Вахтанг Кикабидзе (7), Мераб Сепашвили (1), рок-ансамбль «Театров» 
(I, 2, 6), ВИА «Иверия» (4, 5, 8, 9), эстрадный орк. Гостелерадио Грузии (3. 7. 10)

В  С60 25441 006 3. БИНКИН (1913 — 1985): «3 д р а в с т в у й, м о я н е н а г л я д н а я», 
песни на стихи В. Петрова. 1. Березка в сережках; 2. На тебя я не сержусь; 3. Ясная Поляна;
4. А нам по 20 лет; 5. Мы о земле поем; 6. Край таежный молодежный; 7. Карие глаза; 8. Чарой 
очарован; 9. Молодость наша; 10 Пою о Родине своей; 11. Здравствуй, моя ненаглядная; 12 Неж­
ность женщины. Ренат Ибрагимов (12), Иосиф Кобзон (1, 6), Лев Лещенко (8), Федор Михеенко (3), 
Евгений Полинанин (10), ансамбли: «Надежда» (5, 9), «Пламя» (4, 11), «Рапсодия» (2, 7); ансамбль 
«Мелодия» п/р Бориса Фрумкина (1. 3, 6, 8, 10, 12)

■  €60 26575 004 А. БРОНЕВИЦКИЙ (1931): « В е р ь  мн е, т о л ь к о  верь . . . » ,  песни.
1. Верь мне, только верь... (И. Резник); 2. Как легко я шла по белу свету (А. Цомук); 3. Прости
меня, ярости (Н. Денисов); 4. Сердце Шопена (В. Беккер); 5. Вместе с музыкой, 6. Робот, 7. Солн­
це, босса нова и весна (А. Аникин); 8. Письмо (Н. Суханова); 9. Улыбка Парижа (Л. Налей); 
10. Где-то за дальним морем (В. Беккер). Ирина Романовская (1, 2, 4 — 6, 8 10). Феликс Кудашев
(3, 5 ... 7), инстр. ансамбль п/у Александра Броневицкого; Александр Броневмцкийф-но (4)

■  €60 26365 007 А. ДВОСКИН (1919) : «И о в е р ь л ю б в и», песни 1. Все что было (В. Тата­
ринов); 2. Уважайте влюбленных (М. Лиеянский); 3. Старый причал (А. Коваленко); 4. Девушка при­
ходит на свидание (Б. Дубровин); 5. Ночная музыка (Б. Дворнын); 6. Без тебя (В. Татаринов);
7. Город спит (М. Лиеянский); 8. Снова надает снег (Б. Дворный); 9. Дельфины (О. Гаджика- 
симов); 10. Осень поздняя (Г. Улетова); 11. Здравствуй, любовь (Я. Гальперин). Иосиф Кобзон (5, 7), 
Лев Лещенко (1), Федор Михеенко (8, 9, 11), Валентина Толкунова (4. 8), Галина Улетова (2. 6, 10), 
ансамбль «Мелодия» п/р Бориса Фрумкина

jjP €90 26819 007 Н. КОЗЛОВСКАЯ (1945): П е с н и  на стихи Е. Шевелевой. I. Первая лю­
бовь; 2. Не было этого; 3. Непрочный дар; 4 Эхо; 5. Молодость; 6. Женщинам разных стран (пе­
реводы К. Фальк, Д. Роттенберга, И. Кановас) — на французском, английском, испанском и русском 
яз.; 7. Карловы Вары; 8. Прага для двоих; 9. Карловарские краски; 10. Ступени Шипки; II Российская 
свадебная; 12. Лунная ночь в Южной Индии; 13. Баллада о Будапеште; 14. Японская басня. Валентина 
Толкунова (1, 2, 4, 5, 9), Иосиф Кобзон (3, 7. 8, 11), Ирина Подошьян, Нина Пантелеева, Людмила 
Симонова (6), Эдуард Лабковский, хоровая группа Краснознаменного ансамбля (10. 13), Николай Ва­
сильев (12), Нина Лебедева (14); Надежда Козловская - ф-но (1, 8, 9), Александр Корнеев флейта
(4, 9). орк. Большого театра СССР (2, 4, 9, 10, 12— 14), орк. Гостелерадио СССР (1. 3, 5, 7, 8, 11), 
дирижер Александр Корнеев; ансамбль «Мелодия» п/у Георгия Гараняна (6)

!§| С60 26829 008 Ю. КУКИН (1932): « О с е н н и е  п и с ь ма » ,  песни. За туманом; Поезд; Ну, 
поедем со мной...; Париж; Маленький гном; Волшебник; Город; Осенние письма; А все-таки жаль,..; 
Клоун; Тридцать лет; Сумерки; Подарите в дорогу песню...; Ничего; Ни боли, ни досады...; SOS; 
Остается; Романс; Говоришь, чтоб остался я... Юрий Кукин пение, гитара

Щ С62 26707 000 Д. МАЖУКОВ: « Ди с к о - к л у б  7-го «Д», песни. Воздушный шарик
(М. Пляцковский); Рыжий кот (О. Чернышева): Синий альбом (Д. Усманов); Диско-клуб 7-го «Д» 
(Н. Зиновьев). Денис Мажуков — пение, инструментальное сопровождение

С60 26653 002 В. РЕЗНИКОВ (1952): Песни из к/ф « Ка к  с т а т ь  з в е з д о й » .  Не забудь 
(А. Вознесенский) Максим Леонидов; Как дела, старина? (В. Резников, М. Леонидов), Дарю, дарю! 
(А. Римицан) бит-квартет «Секрет»; Меняю (А. Вознесенский) Иво Линна, Тынис Мяги; Призва­
ние (В. Резников) — Марьяна Ганичева; Я живу (В. Резников, А. Римицан), Сонет №65 (В. Шекспир, 
перевод С. Маршака), Биочасы (А. Римицан), Карточный домик (Л. Виноградова) Валерий
Леонтьев; Бегайте трусцой (В. Резников) ..  Виктор Резников. Рок-группа «Марафон» п/у Виктора
Смирнова

ДЦ С60 26831 006 В. РЕЗНИКОВ: « К а р т о ч н ы й  д о мик » ,  песни. 1, Льдинка (В. Резников);
2. Практикантка Катя, 3. Половинка (В. Резников, А. Римицан); 4. Телефонная книжка (В. Резни­
ков); 5. Дельтаплан (А. Римицан); 6. Недотрога (В. Резников); 7. Динозаврики (А. Римицан);
8. Вроде все ничего (В. Резников); 9. Карточный домик (Л. Виноградова); 10. Дворик (В. Резников. 
Ю. Бодров). Михаил Боярский ( 8 — 10), Сергей и Михаил Боярские, Андрей и Виктор Резниковы (7), 
Лариса Долина (1 -— 5), Виктор Резников (6), рок-rpvnna «Марафон» n/v Виктора Смирнова

К  С62 26581 001 А. СОКИРЯНСЖИЙ (1937): «3 в е з д н о е м г и о в е н и е», песни на сл. Л. Со- 
бецки (на молдавском яз.): Звездное мгновение; Зову траву. ВИА «Контемпоран», рук. Михай Долган 

И  С60 26803 001 П. ТЕОДОРОВИЧ (1950): «На у г л у  н а д е жд » ,  песни. 1. Крымский
пляж (Н. Зиновьев); 2. Луна-парк, 3. Имя твое (А. Поперечный); 4. Свидание с Москвой (В. Дагуров);
5. Аванте (Н. Зиновьев); 6. Красавицы экрана (В. Дагуров); 7. На углу надежд (Н. Зиновьев); 
8. Если буду на коне (В. Дагуров); 9. Старые сады (А. Поперечный); 10, Попурри из песен раз­
ных лет. Лариса Исупова (7), Николай Караченцов (3), Филипп Киркоров (2, 8), Иосиф Кобзон (5. 9), 
Анастасия Лазарюк, Филипп Киркоров, Петре Теодорович (10), Валентина Легкоступова (Г), Ион Суру- 
чану (4, 6), вокальное трио «С песней по жизни» (5, 10); группа «Екоу» п/р Петре Теодоровича, 
духовая группа ансамбля «Мелодия» п/р Бориса Фрумкина, струйная группа п/у Константина Кримца

Ц  С60 26877 005 Б. ЦАЛ3 0 НАС (1948) : П е с н и  (на литовском яз.). 1. Слияние (М. Кар- 
чяускас); 2. Весна и море (Д. Куджмайте); 3. Источник земли (Й, Мачюкявичюс); 4. Босиком на
асфальте, 5. Чертов соблазн (Б. Срюбас). Вигандас Кяляускас...пение, Ал юс Миляускас вокализ
(1), Римантас Ясенка (2), Лайма Дунене, Гинтаутас Литинскас (3), Эгидиюс Сипавичюс (4), Эдмундас 
Кучинскас (5), вокальный ансамбль п/у Геннадия Алфимова (2. 5). группа «Студия» п/у Ричардаса 
Дубинскаса
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А. АРМОНАС (1959): П е с н и  (на литовском яз.). Подземные реки (А. Балтакис); Любимая ветром 
(К- Кубилинскас); Старая азбука (Ю. Марцинкявичюс); Антенна (Б. Срюбас). Каститис Кярбядис, 
ВИА «Вайворикште» п/у Витаутаса Бейвидаса

■  М60 48205 005 ДВА МАКСИМА. 1. Два Максима (С. Кац — В. Дыховичный); 2. Барон фон
дер Пшик (С. Секунда — А. Фидровский); 3. Прогулка (Н. Минх — С. Алымов); 4. Плохо варит 
котелок (Н. Минх — В. Дыховичный); 5. Балтийский марш (Н. Минх); 6. Джеймс Кеннеди (Л. Саро- 
ни — С. Фогельсон); 7. Возле города Кронштадта (Ю. Милютин — В. Винников); 8. Как за Камой, за 
рекой (В. Соловьев-Седой — В. Гусев); 9. Моя тень (Б. Тимофеев — А. Жерве, В. Крахт); 10. Часы пока 
идут (Б. Фомин — П. Герман); 11. Бескозырка (И. Жак— Н. Верховский); 12. Земляки (С. Кац — 
А. Софронов); 13. Краснофлотская улыбка (Н. Будашкин — А. Фидровский); 14. В лесу прифронтовом 
(В. Соловьев-Седой — М. Исаковский). Джаз-оркестры п/у Ю. Лаврентьева (1), Н. Минха (2 — 6).
A. Семенова ( 8 — 10), Я- Скоморовского (11 — 14), А. Цфасмана (7); поют: Георгий Виноградов (1), 
И. Волчков, А. Зайцев, Н. Коршунов (12), Владимир Коралли (10), Владимир Коралли, Клавдия 
Шульженко (8), Н. Коршунов (13), Михаил Курдин (3, 4), Павел Михайлов (7), Герман Орлов (6), 
Николай Трофимов (14), Павел Чекин (11), Клавдия Шульженко (9). Записи 1941 — 1943 гг.
Из серии « А н т о л о г и я  с о в е т с к о г о  д ж а з а »

■  С60 26571 005 «2 -j- 2» (вокальные дуэты). Песни В. Новоженина: Песня для детей Антиль­
ских островов (Н. Гильен, перевод О. Савича); Уступи мне, скворец, уголок (Н. Заболоцкий); И лю­
бить не велено, Духовой оркестр (О. Губарева); Метель (Л. Григорьян); Бог с ней, с любовью 
(А. Кушнер); Больше одной строкой (Г. Эмин, перевод Л. Григорьяна); Святогорский монастырь 
(Д. Самойлов); Водяной (Я- Сипаков, перевод Ю. Мориц); Басня (Н. Гильен, перевод П. Грушко); 
Баллада об Алене Арзамасской (Е. Нестерова). Инна Карлина — пение, Владимир Новоженин — пение, 
гитара (Ростов-на-Дону). Песня из к/ф «Бумбараш» (В. Дашкевич — Ю. Ким); Батальное полотно 
(музыка и сл. Б. Окуджавы); Воздухоплаватель (музыка и сл. В. Долиной); Ворон, После дождичка 
(музыка и сл. Б. Окуджавы); Если бы я была твоей собакой (музыка и сл. В. Матвеевой); Школь­
ная весенняя (музыка и сл. Ю. Кима); Песня из к/ф «Клетка для канарейки» (музыка и сл. В. До­
линой). Дуэт «Таня и Наташа» (Москва) — Татьяна Хазанова и Наталия Жданова (пение, гитары)

■  С60 26763 004 ДЛЯ ВАС, ЖЕНЩИНЫ! «Д е л о в а я  же н щ и н а»: Эй, гражданка...
(А. Укупник— В. Гин) — Ирина Понаровская; 20.00 (А. Барыкин — М. Пушкина) — Александр Бары­
кин; А напоследок я скажу, из к/ф «Жестокий романс» (А. Петров— Б. Ахмадулина) — Валентина По­
номарева; Улетай (М. Муромов — А. Дементьев) — Михаил Муромов; Привет (М. Леонидов — Д. Ру­
бин) — бит-квартет «Секрет». Мадонна (И. Крутой Р. Казакова) — Александр Серов; На минутку 
(В. Дорохин — Л. Воропаева) — Екатерина Семенова; Портрет Челентано (А. Медведев — О. Кли- 
менкова) — Игорь Скляр; Деловая женщина (Р. Паулс— И. Резник) — Лайма Вайкуле

Ц  С60 26741 007 «ЗОЛОТОЙ КАМЕРТОН». П е р в а я  п л а с т и н к а :  Как давно это было
(Б. Бердыев — II. Герман), Жил-был (Д. Тухманов— С. Кирсанов)— Бердымурад Бердыев (пение, 
гитара); Колесница судьбы, Листайте... (В. Иванов — В. Сауткин) — Борис Буров, группа «Тяжелый 
день»; Три письма (музыка и сл. И. Талькова) — Ирина Аллегрова и Игорь Тальков, группа «Электро- 
клуб»; Леонора (Г. Зильбер — М. Линдас) — Миклас Линдас; Я ухожу к другой (И. Гранов — А. Те- 
сарова), Балтика (И. Гранов — Л. Дербенев) — Александр Соловьев, синтез-труппа Игоря Гранова; 
Вера (А. Познахарев — М. Танич) — группа «Проба-1000»

ЩЦ С60 26743 001 «ЗОЛОТОЙ КАМЕРТОН». В т о р а я  п л а с т и н к а :  Ночь (музыка и сл.
B. Лащука) — Дануте Буклярявичюте, группа «Дисплей»; Два луча (И. Саруханов — А. Новиков) — 
Александр Козловский, группа «Маскарад»; Что сперва, что потом (А. Днепров — В. Харитонов) — 
Елена Старцева; Я убегаю от тебя (музыка и сл. В. Самошина) — Владимир Самошин, группа 
«Электроклуб»; Пластинка (А. Рогожкин — Ю. Друнина) — Ольга Рожнова, группа «Парк»; Вдохно­
вение (Р. Султанов — М. Дильбази), Невмоготу (Р. Султанов— Г. фон Морунген) — Рустам Султанов 
(пение, гитара); Здравствуй и прощай (музыка и сл. К- Наумова) — Константин Наумов, группа 
«Такси»; Челленджер (В. Латук — А. Матвейчук, В. Лащук) — Вадим Лащук, группа «Дисплей»

|  С60 28573 002 ЛЕНИНГРАДСКИЙ РОК-КЛУБ. 1. Освобождение (В. Сологуб, Гр. Сологуб -
A. Соловьев); 2. Мое поколение (группа «Алиса»— К. Кинчев); 3. Выйди вон (М. Кузнецов — 
К. Комаров); 4. Шла машина грузовая (группа «Авиа»); 5. Сидя на белой полосе (группа «Зоопарк» — 
М. Науменко); 6. Волчица (Л. Федоров — О. Гаркуша, Д. Озерский); 7. С Вами говорит телевизор 
(группа «Телевизор» — М. Борзыкин); 8. Пляска (группа «Джунгли»); 9. Я не знаю (музыка и сл.
B. Леви). Группы: «Игры» (1), «Алиса» (2), «Присутствие» (3), «Авиа» (4), «Зоопарк» (5), «Аукцион» 
(6), «Телевизор» (7), «Джунгли» (8), «Тамбурин» (9)

■  С60 26577 009 ФЕСТИВАЛЬ РОК-МУЗЫКИ «ЛИТУАНИКА-87» (В ильнюс). 1. Репетиция в пу­
тешествии (П. Пошкус); 2. Каменный червь (Г. Зариньш — Н. Бельские); 3. Новые легионы (музыка и 
сл. В. Бутусова); 4. Слишком мало (Я. Груодумс — А. Нейбартс); 5. Река (А. Гравере — А. Дискачс); 
6. Ссылка (А. Каушпедас, П, Убартас — Г. Патацкас); 7. Пусть свет будет вместе с нами (музыка и сл. 
Э. Йыги): 8. Маки (Р. Лагинаускас, П. Мяшкела, А. Радавичюс— Г. Кайокас). На латышском (2, 4, 
5), русском (3), литовском (6, 8) и эстонском (7) яз. Группы; «Ад либитум» (Вильнюс) (1), «Опус 
ПРО» (Рига), солист Олег Андреев (2), «Наутилус Помпилиус» (Свердловск), солист Вячеслав Бутусов 
(3). «Ливы» (Лиепая), солист Айварс Бризе (4), «Юмправа» (Огре), солист Айнарс Алманис (5), 
«Антис» (Вильнюс), солист Альгирдас Каушпедас (6), группа п/у Гуннара Грапса (Таллин), солист 
Гуннар Грапс (7), «Катедра» (Вильнюс), солист Повилас Мяшкела (8)

Щ  С60 26583 006 МЕСТО ВСТРЕЧИ-4. Заставка «Место встречи» (Б. Тихомиров); Для тех, 
кто любит рок (М. и Э. Янг — Б. Джонсон) группа «Эй Си/Ди Си»; Меня не провести (Ф. Росси) — 
группа «Статус Кво»; Удовлетворение (М. Джэггер — К- Ричард) — группа «Роллинг Стоунз»; Хей,
Джо (аранжировка Дж. Хендрикс; Темная ночь (Р. Блэкмор —.Я. Гиллан — Р. Гловер) — группа
«Дин Пёрпл»; Зубы на полку (М. Джоунз — Л. Грэмм) — группа «Форинер»; Заставка «Место встречи» 
(Б. Тихомиров); Скоморох (И. Гранов — А. Тесарова) синтез-труппа Игоря Гранова; Рок навсегда 
(В. Гаина О. Чайко) — группа «Круиз»; Сверх плана (К. Кельм и — П. Смеян) — «Рок-Ателье» Кри­
са Кельми; Рок-лаборатория (музыка и сл. В. Шаповалова) Валерий Шаповалов; Балтика (И. Гра­
н о в Л .  Дербенев — синтез-труппа Игоря Гранова; Заставка «Место встречи» (Б. Тихомиров). Автор 
и ведущий Артур Макарьев

Щ  С60 26731 000 «МИКРОФОН-87» (на латышском яз.) Выпал белый снежок (А. и С. Зиемели- 
сы — М. Чаклайс) — Арис и Саулцерис Зиемелисы; Линии судьбы (У. Мархилевич Я. Балтаусс) -
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Родриго Фомине, группа “Remix” ; Почти народная песня (Ю. Кулаков — М, Мел главе) — группа
п/у Юриса Кулакова; Даугава (Б, Резник — Д. Добелниекс.) -.- группа «Эолика»; Вальс в саду (У. Ста-
булниекс — В. Калниньш) — Рита Тренце, Улдис Стабулниекс; Далеко ушел (музыка и сл. А. Граубы) — 
группа «Юмправа»; В лесу (Им. Калниньш — С. Найду, перевод О. Лисовской) — Олга Раецка, 
группа «Турайдас розе»; Старинная песня батраков (3. Лиепимьш — К. Димитере) — группа «Опус»

Щ М60 48257 006 НА КОНЦЕРТАХ ВЛАДИМИРА ВЫСОЦКОГО (3). «М о с к в а — О дес -  
с а». Песни В. Высоцкого: На братских могилах; Звезды; Мерцал закат; Она была в Париже; Та­
туировка; Москва — Одесса; Письмо на выставку; Ответ на письмо; В далеком созвездии Тау Кита; 
Пришельцы; Бал-маскарад; Солдаты группы «Центр»; Йоги; От скучных шабашей; Странная сказка; 
Вариации на цыганские темы. Владимир Высоцкий — пение, гитара. Запись 1967 г.

■  М60 48259 000 НА КОНЦЕРТАХ ВЛАДИМИРА ВЫСОЦКОГО (4). « П е с н я  о друг е » .  
Песни В. Высоцкого: Песня о друге; Памяти М. Хергиани; Песенка о старой Одессе; О моем стар­
шине; Снайпер; Я не люблю; О переселении душ; Плагиатор; Жираф; Слухи; Поездка в город; Чер­
ное золото; На судне бунт. Владимир Высоцкий — пение, гитара. Запись 1971 г.

|  С60 26805 006 «САМАЯ ПЕРВАЯ ПЕСНЯ» (Клуб авторской песни Киева). Песни В. Винарского 
(стихи и музыка): 1. Поляна из вереска; 2. Потому, что кончилась капель; 3. С восьмого дачного 
пути; 4. Метла; 5. Фарфоровая статуэтка; 6. Осень; 7. Искры; 8. Тени; 9. Кукушка. Валерий Ви- 
нарский — пение, гитара; Александр Савицкий и Юрий Белоус (1, 3, 7). Песни Ю. Репникова: Самая 
первая песня (В. Берестов); А говорят... (В. Туркин); Песенка о моей любимой женщине (11. Вегин); 
В ноябре (В. Ковда); Самовлюбленность (Я. Хелемский); Мандарины (Ю. Петрунин); Московские 
встречи (В. Сорокалат и Ю. Релников); Дорога (А. Адаров). Юрий Репников— пение, гитара

В  С60 26761 000 «СОРОК ЧЕТЫРЕ КОСИЧКИ». 1. Девушка с сорока четырьмя косичками, 
2. Пленник любви, 3. Жду встречи (Ю. Мирханов — сл. нар.); 4. Лабиринт, 5. Полет, из к/ф «Поезд 
до станции «Детство» (Д. Ильясов); 6. Здравствуй, 7. Дилором (Ю. Мирханов — сл. нар.); 8. Ширинжо- 
нам (Ю. Мирханов — А, Лахути); 9. Брейк-данс из к/ф «Поезд до станции «Детство» (Д. Ильясов). На 
таджикском яз. ( 1— 3, 6 — 8). Вокально-инстр. ансамбль Мирхановых, худ. рук. Юсуф Мирханов 
(1 — 3, 6 8), инстр. ансамбль (4, 5, 9)

В  М60 48309 004 ТАНЦЕВАЛЬНАЯ МУЗЫКА 30-Х ГОДОВ. «М н е т а к х о р о ш о с т о- 
б о й»: Черный кофе (Сиглер, Гудхарт, Хофман); Когда он приходит ко мне домой (Робин — Кослоу);
Полный карман денег (Дайренфорт...Гибонс); Построить маленький дом (Уоррен — Дьюбин); Я
влюблен (Саймон, Майселе); Одна любовь на двоих (Робин, Рейнджер); В маленькой цыганской 
чайной комнате (Лесли, Бэрн); Рай на земле (Тэрн — Экст); В каждом вздохе (Робин, Рейнджер); 
Танец бабочек (Янг — Петкир); Та, которая будет о тебе заботиться (Грей, Кей); Мне так хорошо 
с тобой (Гордон, Ривел); Грусть о моем сердце (Картер, Миллс); Счастливый конец (Парр Дейвис). 
Кэрол Гиббонс и его оркестр. Записи 1930-х гг.

В  С60 26661 004 ТЕНЬ. Музыкальная сказка по пьесе Е. Шварца (музыка О. Анофриева и 
Н. Друженкова, аранжировка Н. Друженкова, стихи О. Анофриева). Алина Покровская (поет Роксана 
Бабаян), Олег Анофриев, группа солистов хора п/у В. Минина, ансамбль «Мелодия», ансамбль старин­
ной музыки Большого театра СССР. Дирижер Николай Друженков. Режиссер Олег Анофриев

■  С60 26879 009 ЭСТАФЕТА МЕЛОДИЙ (№ 7) — на латышском яз. Радио (А. Меднис, Э. Гар-
кулис — Н. Бельские) — группа «Одис»; Утренняя серенада (Им. Калниньш — К. Скуениекс) — Угис 
Розе, группа «Турайдас розе»; Ноктюрн (Р. Ринге — В. Руя) — Рита Тренце; Янтарная девушка 
(А. Алкснис - - Г. Рачс) — группа “Credo” ; Русалка (Ч. Берий, латышский текст Н. Бельскиса) — 
Эйнарс Витолс, группа «Тип-топ»; Не умирай, дурачок (Ю. Павитолс. -..В. Авотиньш) — группа «Сай­
ге»; Бродяга (Я. Лусенс — А. Скуиня)— группа «Зодиак»; Стандартный прогноз (А. Херманне —
И. Тирманис.) — Айварс Херманне, группа “ Remix” ; Курбадс (Г. Вецгайлис — Н. Бельские) ...группа
«Опус ПРО»

■  С60 26845 001 ЭСТОНСКИЕ ПОПУЛЯРНЫЕ АНСАМБЛИ (9) — на эстонском яз. В пустыне
(К. Вилпуу — X. Лаке) — «Сейтсмес меэл»; Я должен танцевать самбу (Р. Юрлау— В. Кангур) — 
«Сингер-вингер»; Найденное яблоко (музыка и сл. Й. Стейнфелта) —- «Прохвет»; Песня мужчин (му­
зыка и сл. П. Волконского) — «Т-класс»; Пощечина (ГГ Пихлап — В. Кангур) — «Армада»; Новая 
страница (М. Салум — О. Ардер) — «Хюбрид»; Песня о короле (А. Лойгом — Э. Нийт) — «Капелл»; 
Квартира в Лиллекюла (Ф. Росси — X. Волмер) — «Ванемыде»; Ни одна страна не одинока 
(А. Маттийсен — Ю. Леэсмет) — “ In Spe” и солисты

■  С60 26881 008 «ЯНТАРЬ ЛИЕПАИ-87 » (на латышском яз.). Бой богатырей (И. Баушкениекс, 
В. Слава, 3. Стрейкис — X. Лединьш) — группа «Дзелтение пастниеки»; День, мадонна (А. Алкснис — 
И. Якайтис) — группа «Нептун»; Романс (И. Шплитс — Г. Рачс) — группа “Credo” ; Ветер (Я. Лу­
сенс — Г. Рачс) — группа «Зодиак»; Романс строительной площадки, Из жизни ночных сторожей 
(Ю. Кулаков — К- Элсбергс) — группа п/р Юриса Кулакова; Разрывающий оковы (А. Вирга — В. Гре- 
виньш), Поток (А. Вирга — И. Зиедонис) — группа «Ливы»

ПУШКИН В МУЗЫКЕ. Фонохрестоматия для классной и внеклассной работы в общеобразователь­
ных школах (2 пластинки). Составители Ю. Алиев, В. Щербаков

И  М70 47943 006 П е р в а я  п л а с т и н к а  
В М70 47945 000 В т о р а я п л а с т и  н к а
И  М70 48115 002 (3 пластинки) ЗВУКОВОЕ ПРИЛОЖЕНИЕ К УЧЕБНИКУ РУССКОГО ЯЗЫКА 

ДЛЯ И КЛАССА ДАГЕСТАНСКИХ НАЦИОНАЛЬНЫХ ШКОЛ. Авторы 3. Магомедова, О. Хаби­
бов, В. Двуреченская

ФОНОХРЕСТОМАТИЯ ПО ИНГУШСКОЙ ЛИТЕРАТУРЕ ДЛЯ ИНГУШСКИХ ШКОЛ. Составитель 
Р. Чахкиева

В  М70 48277 000 (2 пластинки) V I к л а с с 
В  М70 48281 003 (2 пластинки) V I I  к л а с с
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И  CIO 26909 001 В. А. МОЦАРТ: Месса до мажор, KV 317 Коронационная», М. Фризенхау- 
зен (сопрано), Э, Волльвег (меццо-сопрано), Э. Кинбахер (тенор), В. Ранингер (бас), хор Зальц­
бургского собора, орк. Зальцбургского «Моцартеума» (Й. Месснер. “ Exsultate, jubilate” , мотет, KV 165, 
X. Донат (сопрано), камерный ансамбль Баварского гос. оркестра /  X. Л. Хирш. “Ave verum corpus", 
мотет, KV 618. Хор собора св, Гедвиги в Западном Берлине, В. Майер (орган). Берлинский симф. 
орк. /  К. Форстер
По лицензии Ariola Group of Companies, Мюнхен

■  C60 26911 009 КВАРТЕТ Гэри БЕРТОНА. Синдром (К. Блей); Битлз (Дж. Скофилд); Афри­
канский цветок (Д. Эллингтон); Дамы в «Мерседесе» (С. Суоллоу); Самые лучшие песни (К. Блей); 
Ты мне нужна здесь (М. Озоне); Иванушка-дурачок (Г. Лукьянов). Гэри Бертон (вибрафон), М а кото 
Озоне (ф-но), Стив Суоллоу (бас-гитара), Майк Хаймен (ударные)
По лицензии ЕСМ Records GmbH, Мюнхен

Н  А60 00381 006 (цифровая запись) МАРУАНИ Дидье. Космическая опера (для синтезаторов и 
хора). Музыка и аранжировки Д. Маруани; хор Дважды Краснознаменного академ. им. А. В. Алек­
сандрова ансамбля песни и пляски Советской Армии, хор Гарвардского университета 
По лицензии TREMA, Франция

И С60 27025 000 МИЛЬВА. « Та нг о » :  La Cumparsita (Родригес —■ Рондинелла); Рассеянный 
свет (Донато — Ленци); Бродячий певец с бандонеоном (Бачика — Контурен — Бертини); Вдохновение
(М. Э. Паулос Рондинелла); Голубое небо (Рихснер); Прощайте, ребята (Сандерс Ведами). Стра­
дание креолки (Реццано — Байардо); Казнь Родригеса (В. Греко.. X. М. Велик Рондинелла);
El Choclo (Вильольдо); Голубое танго (Л. Эндерсон М. Пэриш — Рондинелла); Поэма (Мельфи 
Бьянко); Прощай, моя пампа (Ф. Канаро — М. Морес — И. Пелай — Ларичи). На итальянском яз. 
Орк. п/у Иллера Патаччини 
По лицензии Dischi Ricordi S.p.A., Италия

И  С60 27023 005 АНСАМБЛЬ “ RAINBOW” , Человек на серебряной горе (Блэкмор-Дио); 
Я все еще грустен (Сэмуэм — Смит — Маккарти — Дио); Да здравствует рок-н-ролл (Блэкмор Дио); 
Всю ночь (Блэкмор... Гловер); Холодный как камень (Блэкмор — Гловер Тэрнер); Если вам не нра­
вится рок-н-ролл, Звездочет (Блэкмор Дио); Борец за свободу (Блэкмор Гловер — Дио); Я сдаюсь 
(Бэллард). На английском яз.
По лицензии POLYDOR International GmbH, Гамбург

Hi С60 26913 003 ХОКИНС Коулмен. «Г е н и й К о у л м е и а X о к и н с а». Я никогда не буду 
тем же (Мэлнек — Синьорелли —- Кан); Ты — блеск (Хэмилтон — Сивье); Я гадал по луне (Рейнд­
жер— Паркер); Как долго это длилось (Дж. Гершвин); Как влюбленный (Вэрк.. Вэн Хьюзен);
Моя меланхолическая крошка (Э. Бэрнетт); Злой ветер (X, Арлен); В сочном тоне (Д. Эллингтон); 
Здесь нет тебя (Дэргом — Эдейр — Хоппер); Мир ожидает рассвет (Зейтц — Локхарт); Кто-то любит 
меня (Дж. Гершвин); Блюз для Рене (К. Хокинс). Коулмен Хокинс (тенор-саксофон), Оскар Питерсон 
(ф-но), Рэй Браун (контрабас), Хэрб Эллис (гитара), Элвин Столлер (ударные)
По лицензии POLYDOR International GmbH, Гамбург
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СТЕРЕО-РОМАНТИКА-СТЕРЕО
Производственное объединение <~Мо- гимнастикой, при изучении иностран- 
нолит» предлагает оценить по достоин- ных языков, а также в других случаях, 
ству комбинированные устройства «Ро- когда необходимо комплексное музы- 
мантика-стерео». Они помогут вам в кальное сопровождение с применени- 
музыкальном оформлении торжест- ем магнитофильмов и грамзаписей по 
денных событий, занятий ритмической заранее задуманному сценарию.


