


Codponntkuit! JKuBoii 1ereH0i BOIIIO 3TO MMSI B CE€P/Ila MHOTUX TOPSTUUX
[TOKJIOHHVMKOB JICKyCCTBA HEITOBTOPMMOT'O MY3bIKaHTa. BCsI MCKITIOUMTEIBHOCTD €T0
TBOPUYECKOTO OGJIMKA — TpareuitHas MOIIb BIOXHOBEHMs U TaybuHa (umocod-
CKUX MPO3PEeHMII B MCKYCCTBe, OLIyIlleHle NepBO3/IaHHbIX, CTUXUITHBIX eT0 OCHOB
U YCTPEMJIEHHOCTh KO BCe HOBBIM U HOBBIM OeperamM — BCe 3TO HEOXXUAAHHBIM 00-
pa3oM pa3IBUraJI0 PAMKM CAaMOTO MOHSITHS «(hOpTenaHHOe VCIIOTHUTENbCTBOY.

CodhpoHNIIKMIT BCerga CTOST COBEPUIEHHO 060CO6IeHHO OTO Bcex. Hecpas-
HEHHBbI MY3bIKAJIbHBIN Jap COYETAJICS C €r0 MCKIIUNTETbHOM 061l TyXOBHOM
opranusaieii. Ho mpeskzie Bcero, 3To 661 OUeHb 1LIeIbHbINi, 600N UeT0BEK
C 3aMevaTeabHON LNMPOTOi IyIin, NTyOOKOI BHYTPEHHEe MPaBIoii U MPOCTOTOA.

Bragumup Brnagumuposuu Codponunkmit pogwics 8 mast 1901 r. B Ile-
Tepbypre B cembe Iemarora-usuka. MaTh OGyayiiero mMaHucra 6plia 13 poma
3HaMEeHUTOro pycckoro >kusonycua B.JI. bopoBukosckoro. B 1903 r. cembs ne-
peexasa B BapiiaBy, e MaJbuyK CTal 3aHMMaThes 10 GoprenuaHo y A.B. JleGe-
neoii-TeteBuy, yuenutibl H.I. Pyounireitna. B 1910 r. CobpoHuiikuii BriepBbie
BBICTYIIWI TTyOJIMYHO U Cpa3y GbUI OTMEeUeH MY3bIKaJIbHOM KPUTUKOIL. B 9TOM Xe
rogy 1o coBety A.K. I'l1a3yHOBa OH Haval 3aHMMATHCS Y BbIIAIONIETOCS TIOIbCKO-
ro nmuanucTa A. MuxanoBckoro. B 1913 1. cembst BepHysach B [leTepOypr, HO elije
B TeueHIe rofja MaJIbuMKa eXkeMeCsSITHO BO3WIN B BapiiaBy [y1s TpoO/DKeHMST 3a-
HsTuit. [lepBas MupoBasi BOiiHa MpepBajia 3TU MOe30KN.

B 1916 r. CodbpOoHMIIKMIT TIOCTYIWI B KIacC OJHOTO U3 JYYIIUX I1€Jaroros
IMerporpaackoit koHcepBaTopuu JI.B. HukonaesBa, OIHOBPEeMEHHO 3aHMMAJICS
o xommnosuuyu ¢ ydyeHukom H.A. Pumckoro-Kopcakosa M.O. Illteiitn6eprom.
B 1919 r. oH mas CBOJt IePBbIif CAMOCTOSITEIbHBIN KOHIEPT, a B 1921 1. ¢ 6iieckom
OKOHYMJI KOHCEPBATOPMIO. Bckope Hayanach MHTEHCUBHAS KOHILIEPTHAS IesITelb-
HOCTb. Y3ke B TO BpeMst CopoHMIKMiT 06paTmi Ha cebst ocoboe BHUMAaHME MC-
MoTHeHreM My3bIKM CKpsiGMHA, B KOTOPOM He 3HaJl ce6e paBHBIX.

INocTeneHHO M3BECTHOCTb MMaHMCTA BO3pacTajga, OH MHOIO TacTpOIMpOBal,
BbicTymai ¢ I[lepcumbancoM, oueHb GbICTPO pPaCIIMPSUT CBOI pernepryap. MHorue
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my3bikaHThI (I Hejirays, 3. [Tetpu, B. TopoBu; 1 ip.) MoguepKuBaIy yHUKaIbHOCTb
JlapoBaHMs MaHMUCTA. B 4nc/ie MOCTOSIHHBIX TIOCETUTeIelt ero KOHIePTOB TeX JieT
6bputn K. IrymuoB, I. Heiirays, I1. Konuanosckuii, K. YykoBckuii, B. Meiiepxomb
(TMIOCBSATUBILMI €My CBOIO MOCTAHOBKY «[IuK080l 0ambl» M HaAIMCABIIMI mopa-
pennyto pororpaduio: «Bradumupy Bnadumuposuuy CoppoHuykomy, nopasusuiemy
MeHs1 Ha KoHyepme 2 0ekabps 1927 2. mem, 4mo oH 8 My3biKe MbLCIUMENb U NOIM»).

B 1928 r. CodpoHMIIKMIT TTOYTY HA ABa rOfa yexas 3a PaHMILY: KOPOTKast
OCTAHOBKA B rOpojie CBOEro AeTCTBa, Bapiuiase, 3aTem Ilapuxk. [IlepBbie ske KOH-
LepThl (KaK M BCe MOCIenykomye) umMmenn 60mbiioii ycrex. IMeHHO B 9TOM ro-
pozne CoppOHMLIKMI yCIBIIIAT MHOKECTBO 3aMevyaTelbHbIX My3bIKaHTOB. [Toce-
man koHuepTsl C. PaxmaHnHOBA, ciblian Beaykoro @. llansgnmHa, BoCXMUIancs
urpoii B. Tuzexknunra, H. MeTHepa u fip.

B navane 1930 r. CobpoHnukuit BepHyncsi B JlennHrpan. Beckope man He-
CKOJIBKO KOHIepTOB. JIGHMHTPaACKMUIA KOMIIO3UTOP M My3bikoBen B. Borpa-
HOB-Bepe30oBcKuii oTmeuan: «Bce mak ye 6ozam Kpackamu U OMMmeHKamu ezo
38yKk. Euje Ge3bpexcnee cmana mexHuueckas ceo6ooa... Ho ece Gvino nponyujeHo
yepe3 NPUCMAIbHbIIL KOHMPONL UHMENNeKMd... YCUununocy u 060cmpunocy 6HUMA-
Hue K KOHCMPYKMUBHOU CMOpOHe MY3bIKU...»

Pentepryap CodppoHMIIKOTO NPOAOIIKaA pacmpsIThesl. TpakTOBKYM IIpou3Bere-
HUJI POMaHTMYeCKOrO CK/Ia/a, MTPAHHBIX NPEXJe, CTamu yrmyoieHHee. Berymms-
1IN B TIOPY TPUILIATMIETHS TMaHMUCT CO3HATEIbHO BBIKOBBIBAJI CBOV HOBBIN CTUJIb,
9KCIIePUMEHTUPYS], TOHMMAs, YTO [JIaBHOE — He OCTAaHOBUTHCSI, He 3aCTbITh.

B 1936 r. CobpoHMLKMII HAYad IMENAarornMyeckylo IesiTebHOCTb B JIeHUMH-
rpazckoi KoHcepBatopuu (B 1939 r. o momyum 3BaHue rpodeccopa). A B ce30He
1937/38 06BsIBMI IPAHAMO3HbIN LMKII 13 IBEHa ATy KOHIEPTOB. B ncTopun dhop-
TEeIMaHHOIO MICKYCCTBA JIVMIIb 3HAMEHUTBIE «UCmopuueckue KoHyepmol» A. Py6uH-
[ITe/iHa MOYKHO CPaBHUTD C TE€M ITOJBUTOM, HA KOTOPbI OTBaskmuicss CobpoHML-
KMit. 3a ceMb MecsILieB MM GbUIM ITepeurpaHbl IpousseneHus bykcrexyne, Tennens,
baxa, Ckapnatty, laiigHa, Mouapra, BetxoBeHa, llly6epra, MeHznenbcoHa, lllonexa,
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Illymana, JInucra, Boponuua, Bamakupesa, [nasyHoBa, PaxmaHnHoBa, MeTHepa,
CkpsibuHa, MsickoBckoro, IIpokodbeBa, IllocrakoBuua, KabameBckoro, Tosbiia.
Snpo nukiia cocraBmiu npoussenenus lllonena, lllymana, Jicra n CkpsionHa.

Ocenb 1941 - 3umy 1942 rr. CodbpoHUIKMI TPOBe B 6I0KMPOBAHHOM JIeHMH-
rpaze. Fopop 3amep3as u ronopain. Ho nckyccrBo He ymepsno. Hao6opot, MHOTUM
€ero mesiTesiIM atMocdepa repouyeckoro COPOTUBIEHNS IIPUAIa HOBbIE CUJIBI.
Tak, 12 mexabpst CoCTOSICST OAMH 13 KOHIIepTOoB COMPOHUIIKOTO /IS 3aIUTHIKOB
ropopa. «B 3ane Teampa um. [IlywkuHa 6s110 mpu 2padyca Mopo3a, — ACa OH BIIO-
cnenctBun. — Caywiamenu, 3auyumHuxu 20poda, cudenu 8 wybax. [ uepan 8 nepuam-
Kax C 8blpe3aHHbIMU KOHUUKamu nansyes. Ho Kak mMeHs crywanu u Kak MHe uzpa-
nocwy! Kak dpazoyeHHst amu 8ocnomuHauus... Kozoa mue cmano sicHo, 0ns uezo Hado
uzpame, 1 NOUY8CME08aAJ, KAK U umo Hado uepame... Tpe6osanacs My3vika GOnbWUX
uyecme, My3bvlka zepoudeckas, 308yujas kK 6opvoe. Moxcem Gbims, MonbKO 8 3mu OHU
No-HacmosAueMy s NOHAJL U NOUY8CMB08a seuuue 6emxo8eHckoll “Annaccuonamot”
u 2epouteckyio npussieHocms Tpemuveli coHamot CKpsOUHA».

Tparuyeckasi ¥ OGHOBpEeMEHHO repouyeckasi atMmocdepa Tex jeT He MOIa
He CKa3aThCsl Ha CTOJIb HEPBHOM U UYTKOM XYAOKHUKE, KaK COOPOHUIIKUIA.
Wrpy nuaHucTa Bce 60see MpOHM3bIBaIa MPOCTas, My>KeCTBEHHasI ¥ CypoBasi Cuia.
C Ipyroil CTOPOHBI, YCYIIMBAIUCH, 3A0CTPSUINCh SKCIIPECCHBHbIE 3JIEMEHTHI ero
ctuns. Eme 6osbie o6Haxkanach KOHGIMKTHOCTh B COMOCTaB/I€HNMM 0OpPa3oB.
U Bce e, pesk/ie BCEro, HaJl BCEMY 3TMMM 3a0CTPUBIIMMMCS YepTaMU — MY>KeCT-
BeHHasi, repoyuecKas, He 3Halollas Iperpas Bossl.

B 1945 r. CodbpoHMIIKMIT BMECTE C JPYTMMM COBETCKMMMU apTUCTAMU BbI€3XKal
B IloTcmam, rae urpan ajist yuacTHMKOB KoH(MepeHuyn. B 1946 1. oH 6b11 yIocTOEH
BBICILIE}T HAarpaabl — opaeHa JIleHuHa.

B 1949 r. CohpOHMIIKIIT UTPaIT LMK U3 TIATY KOHIIEPTOB K 100-1eTII0 CO THS
cvepru llonena. «CogepuieHHO 0c060e, HU C YeM He CpasHUMOoe HAaciaxideHue no-
Jiyuaem NUAHUcm, 6cmynas 6 NO3MuUecKulli Mup woneHo8ckoll My3siKu, — TOBOPIII
OH BIIOC/IECTBUA. — S Obl CKA3AJL, UMO HACIAXOeHUe 3MO ewje U YUCmo u3uieckoe:
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owyujeHue Kaxoii-mo 0cobeHHol, uyoecHoll nezkocmu, 2ubKocmu, NaacmuyHocmu,
ce0licmeeHHbIx MOoNbLKO 00HOMY IlloneHy u 603HUKArOWUX U3 camoti npupodsl ezo He-
NOCMUNCUMO020 NUAHUBMA... JTI0606b K IIIoneHy npouina uepe3 6Cto MO HCU3Hb...»

B 1953 r. CohpoHmtkmii nmomyumn micbmo ot A. dazeeBa, B KOTOPOM MUCATEND
BbICKA3aJI CBOM HEIoCpeICTBEHHbIE BIIeUaTIeHVSI OT OLHOTO 13 KOHLIEPTOB: «...Bauie
meopuecmeo 0ocmuzio motl 86ICOMbl, K020a K HEMY Yxce He NPUMEHUMbL (J08a “Mac-
mepcmeo”, a mem Gosiee “mexHuxa”, nNOMoMy umo 3mu nociednue AoCmuzau Maxoii
CmyneHu coeepuieHcmaea, K020a ux He 3ameuaeulsb, a MoJsko ClslUULb U UY8CMEYeulb
Bauty unousudyansHocms, okpawusaowyio coboli NpekpacHyro, 6enuKylo My3siKy. ...
TpyoHo Haiimu 0py2020 My3bIKAHMA, KOMOPLLIL U 8 nNpoyecce UCNOJIHEHUS, U neped HUM,
u nocne Hezo Gbu1 Gbl MAK YEAUKOM NO2NIOWEH C80UM “He UCKYCCmeom” u Obin Gbl max
yyHcO 8CAKOL N03€e U Kakomy 6l Mo HU ObL10 3aUCKUBAHUIO heped NYOIUKOT».

B ToMm ke romy B 3ame umM. YalKOBCKOTO apTUCT Iaj KOHIEPT K 125-meTuio
co gust cmepty lly6epra, K KOTOPOMY OH XOTb ¥ He Cpasy, HO TaK OIpefeeH-
HO, TaKk MMO-CBOeMY mpuiien. «Hukmo He obaadan makoii yousumensHot dyuwoti,
Kaxk IIfy6epm», — TOBOPWJI OH B IPYTOii pas.

B xonue 1950-x rr. CobpOHUIKMIT BBICTYIIAT TOIBKO JJIsI HeOOBILION ayay-
Topun Mysest A.H. Ckpss6una. Ha Bce BOmpochl GIM3KUX M ApY3eil OTBeva,
YTO cejfyac Mmpuuesa K 4emy-TO MPUHLUMINMAIBHO HOBOMY, UTO TOJIIBKO Telepb
IIOHSII, KaK HY’KHO UTPaTh, YTO paboTaeT He TOJIBKO HAJ HOBBIM IMAHM3MOM,
HO U HaJ| U3MEHEHMEeM CBO€ii IMYHOCTY BOOOIIE, ¥ HY)KHO BPeMsl, UTOObI BCe 3TO
oTcTosuoch. OH MPo6GOBa CBOM CUJIbI B paHee HUMKOIIA He UI'PAaHHBIX IIPOM3Beie-
HUSIX, JOMA IT0Ka3bIBaJI UX APY3bsIM.

B 1957 r. Havascs MoOC/egHUI, HAUBBICIINIT B3JIeT apTUCTA. TparequitHOCTb
€ro Kak XyZOKHMKa JOCTMIVIA BbICOYAiilieil TOYKU. B HeM mosiBMIach ocobas,
He 3HaBIIAsl NPeKe TaKoi IIyOMHBI IIPOHMKHOBEHHOCTh. OH CTal UrpaTth BCe
HaMHOTO TIPOIle ¥ CTPOXKE, UeM paHblile, HO 3Ta MIPOCTOTA, JAKOHM3M U MyJpast
OTpeLIeHHOCTh MOTpsicalu, KaK HUKOrJA. B 3Ty roapl Bce yale ero BHMMaHMe
cranay npuiekaTh bax u JIucr (ocobeHHO 1o3aHuit). Ho no-npexxuneMy HeOTCTYII-
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HO, C HEO[OMMOV CYIIO¥ IPUTSATMBaI ero CKpsi6uH. OH Haxonw/I Bce GOJbIie Ba-
PVIAHTOB €r0 VCIIOMHEHYISI, CBOGOHO MapIl B €r0 TBOPYECKOH CTUXMU. «C HOHBIX
Jiem, uepe3 6CI0 HU3Hb U 00 KOHYA padocmHo npoHecy c6010 110608 K Hemy. JKusyro,
HeusMeHHYI0, Henokonebumyr. JKusms, ceem, 6opbba, 8ons. Bom e uem ucmuuHoe
senuuue CKpsOUHa», — 3TV CI0BA ObUIY NTPOM3HECEeHbI MM He3aJ0JIr0 O CMePTH.

3IOpOBbE €ro Bce yalle BhI3bIBAJIO TPeBOTY. B Havase 1959 r. 60/e3Hb Ha He-
CKOJbKO MecsilleB BbIBesla ero M3 CTpos. MyskeCTBEHHO IIPeojoseB HeloMora-
HJe, OH TYT Xe IIPOJO/DKMJI HauaTble paHbllle 3anucy Ha pagno. Ocenbo 1960 r.
OH CMJIBHO TIOXYZesl, M3MEeHWICS, HO, KaK Ka3ajaoCh, Jake B JYYIIYI0 CTOPOHY —
CTaja Kak O6yATO rMomonofeBIuM. U Tak ke MOMOJO0 U BJOXHOBEHHO, KaK COPOK
JIeT TOMY Has3aJ,, HadyaJl CBOJ IOC/IeAHMI Ce30H.

OH chbIrpan 3a JiBa C MOJOBMHOJ MecsIia JeBsiTh KOHIepToB B Masom 3aine
MocKoBCKO#1 KoHcepBaTopuu. [Tociaemunii cocTosuics 5 nexabps 1960 r. 7 suBapst
1961 r. on urpan B Mysee A.H. CkpsiouHa K 89-i1 TofoOBIIMHE CO JHSI POXKIOEHUS
Kkomrosutopa. 9 ssuapst CohpOHULIKMI B TIOCTeAHMIA pa3 MOSIBUIICS TIepe, Tyom-
KOi1 B cGOpPHOM KOHIlepTe B MasioM 3ajie KOHCepBaTOPUY, ¥ Ha 3TOM TBOPYECKMIi
ITyTh My3bIKaHTa o60pBascs. 29 asrycra 1961 r. CohpoHUIIKOTO He CTalo.

(u3 auHomayuu Y.B. HukoHosuua K noIHOMY
cobparuto 3anuceii B.B. CoppoHuukozo)



OT cocTaBuTene

Ornorrenne B.B. CoppoHUIIKOrO K COGCTBEHHBIM 3aMucsSIM GbLIO HEOMLHO-
3HAYHO U MEHSJIOCh OT IOJHOr0 MX Henpusitus («Mou 3anucu — mou mpynasi»)
IO IPM3HAHUST BYKHOCTY (B TOM YMCJIe U XyIOXKECTBEHHOI) 3TOI CTOPOHBI Jies-
TETbHOCTY MY3bIKaHTA-UCTIOHUTEISI. B TporpaMmy HaCTOSIIIEro aJibOOMa BKITIO-
yeHa ¢oHOTrpamMma, 0cO6eHHO HpaBuBIIasicsi camomy B.B. Codpponniikomy (mos-
ma «K nnamenu» A. CKpsibuHa), a Tak)ke 0TOOpaHHbIe AJIs1 U3AAHMS Ha IJIACTVHKE
caMuM apTucToM mbechl A. Ckpsi6mHa n3 KoHiepTos 08.01.1960 1 02.02.1960.

OTmenbHO caefyeT CKa3aThb O MOCAeOHEN CTYAMITHON 3amnmucu, CoeaaHHOM
11 mexabps 1960 r. I3 BocriomuHaumii M.B. HukoHoBuua: «C 0coGeHHbIM Uy6-
CMBOM S| BCNOMUHAK €20 NOCNedHI00 3anucy 6 [Jome Paduo. B mom deHb OH uzpan
“Tumanuto” Illy6epma-JIlucma u aucmosckoe “O6pyuenue”. Takoti dyxo6HOIl 8b1COMbL,
maxoti NPOHUKHOBEHHOCMU, CJI08HO OH Yi#e 100800UJ UMO02 8Cemy, sl HUK020a He Cllbl-
wan 8 npedvidywux ezo ceancax sanucu. Hauunas “Jlumanuio”, k020a ewje Hana#u-
8anu annapamypy, oH NOSACH: “2Dmo e Moaumea, noHumaeme, mym 61azodaps
Llly6epmy ¢ Bozom npsmoe obujeHue”, u 1UYo e20 8blpaxaio HanpsieHHoe MoaUm-
8eHHoe cocmosiHue... ITpu npociywusanuu ceoeti uzpoii ocmascst 008071€H».



Sofronitsky! To many ardent followers of this inimitable musician, he was a
living legend. Everything that made his artistic phenomena so unique — the tragic
power of inspiration and depth of philosophical insights in art — all that expanded
the frames of the notion “piano art” in an unexpected fashion.

Sofronitsky always stood completely aloof from the others. His incomparable
musical gift was combined with his extraordinary spiritual setup. But first of all,
he was an integral, big-hearted person who owned a remarkably generous soul
and had his deep internal truth and simplicity.

Vladimir Vladimirovich Sofronitsky was born on 8 May 1901 in St. Petersburg
to a family of a physics teacher. The future pianist’s mother came from the family
of the famous Russian painter Vladimir Borovikovsky. In 1903, Sofronitsky’s fami-
ly moved to Warsaw, where the boy began to take piano lessons from Anna Lebe-
deva-Getsevich, a pupil of Nikolai Rubinstein. In 1910, Sofronitsky performed
publicly for the first time and was immediately noticed by the music critics. In
the same year, on Alexander Glazunov’s advice, he started to study under the
prominent Polish pianist Aleksander Michatowski. In 1913, the family returned
to St. Petersburg, but they took the boy to Warsaw every month for a year so he
could continue his studies there. Those travels were interrupted with World War I.

In 1916, Sofronitsky entered the class of one of the best teachers of the Petro-
grad Conservatory Leonid Nikolayev and simultaneously studied composition
under Maximilian Steinberg, a pupil of Nikolai Rimsky-Korsakov. In 1919, he had
his first solo concert, and in 1921 he brilliantly graduated from the conservatory.
Intensive concert activities followed. By that time, Sofronitsky was already known
for his unequalled performances of Scriabin’s music.

The pianist’s fame grew as time went by. He toured a lot, performed with the First
Symphony Ensemble and rapidly extended his repertoire. The pianist’s unique gift
was emphasized by many musicians such as Heinrich Neuhaus, Egon Petri, Vladimir
Horowitz and others. Konstantin Igumnov, Heinrich Neuhaus, Pyotr Konchalovsky,
Korney Chukovsky and Vsevolod Meyerhold were frequent visitors of the pianists
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concerts (the latter dedicated his production of The Queen of Spades to Sofronitsky
and signed a photograph “To Viadimir Vladimirovich Sofronitsky, who amazed me at
his concert on 2 December 1927 with the fact that he is a thinker and poet in music”).

In 1928, Sofronitsky left the country for almost two years - first a short stop
in the city of his childhood Warsaw, and then Paris. His very first concerts there
(and all the subsequent ones) were a great success. Paris was the place where
Sofronitsky heard a lot of remarkable musicians. He went to Sergei Rachmani-
noff’s concerts, listened to the great Feodor Chaliapin, admired the play of Walter
Gieseking, Nikolai Medtner and others.

Sofronitsky returned to Leningrad in the early 1930’s. Soon he gave a number
of concerts. Leningrad composer and musicologist Valerian Bogdanov-Berezovsky
noted: “His sound is still rich in colours and shades. His technical freedom is even
more boundless... But everything was run through intent control of intelligence... His
attention to the structural side of music has become more intense and acute...”

Sofronitsky continued to expand his repertoire. His renditions of the roman-
tic compositions he played previously were more in-depth. Now in his thirties, the
pianist conscientiously forged his new style through experiment, realizing that
the main thing was not to stop, not to harden.

In 1936, Sofronitsky began his teaching career at the Leningrad Conser-
vatory (he received the title of professor in 1939). In the season of 1937/38, he
announced a grand cycle of twelve concerts. In the history of piano art, only
Anton Rubinstein’s famous Historic Concerts can be compared with the exploit
Sofronitsky dared to perform. During seven months, he played works by Buxte-
hude, Handel, Bach, Scarlatti, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Mendelssohn,
Chopin, Schumann, Liszt, Borodin, Balakirev, Glazunov, Rachmaninoff, Medtner,
Scriabin, Myaskovsky, Prokofiev, Shostakovich, Kabalevsky and Holz. Composi-
tions by Chopin, Schumann, Liszt and Scriabin constituted at the core of the cycle.

Sofronitsky spent the autumn of 1941 and the winter of 1942 in the sieged
Leningrad. The city was freezing and starving. But the art was not dead. On the
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contrary, the atmosphere of heroic resistance gave new strength to many art per-
sonalities. So, on 12 December, Sofronitsky gave a concert for the defenders of the

city. “It was three degrees below at the Pushkin Theatre hall. The listeners, defenders

of the city, had their fur coats on. I played in gloves with cut off tips. But the way they

listened to me and the way I played! How precious are those memories... When it be-
came clear what I had to play for, I felt how and what I needed to play... It had to be

music of great feelings, heroic music calling to struggle. Probably, those were the days

when I actually understood and felt the greatness of Beethoven’s Appassionata’ and

the heroic urge of Scriabin’s Third Sonata,” Sofronitsky wrote afterwards.

The tragic and at the same time heroic atmosphere of those years had its impact
on an artist as high-strung and sensitive as Sofronitsky. A simple, courageous and
stern power was becoming a part of the pianist’s performance. On the other hand,
expressive elements of his style were becoming stronger as well. The conflict of con-
fronting images was coming to light more than ever before. And still, prevailing over
all those emphasized features, it was a courageous, heroic will that knew no barriers.

In 1945, Sofronitsky together with other Soviet artists went to Potsdam where
he played for the participants of the conference. In 1946, he was honoured with
the Order of Lenin, one of the country’s highest awards.

In 1949, Sofronitsky played a cycle of five concerts dedicated to the 100 anni-
versary of Chopin’s death. He said afterwards, “A pianist gets an absolutely special,
incomparable delight when he steps into a poetic world of Chopin’s music. I would say
that this is also a purely physical delight — a feeling of some special, miraculous lightness,
flexibility, yieldability characteristic for Chopin only and emerging from the very nature
of his inconceivable pianism... I retained my love for Chopin through all my life...”

In 1953, Sofronitsky received a letter from Alexander Fadeyev. The writer
expressed his immediate impressions of one of the concerts: “.. Your career has
achieved the height where the words ‘mastery’ and even more so ‘technique’ are no lon-
ger applicable to it because those latter two are have achieved the stage of perfection
where they pass unnoticed, and all that you hear and feel is your individuality that co-
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lours the beautiful and great music. ... It is difficult to find another musician who would
be so entirely absorbed in his ‘non-art’ and would be so alien to any pose and any syco-
phancy before the audience in the process of performance, prior to it and even after it.”

In the same year, the pianist gave a concert at the Tchaikovsky Hall for the
125™ anniversary of the death of Schubert, to whom he came not right away but
now so definitely, so in his way. “No one possessed such an amazing soul as Schubert
did,” he said on another occasion.

In the late 1950’s, Sofronitsky only performed for small audiences at the Scria-
bin Museum in Moscow. He would answer to all the questions of his family mem-
bers and friends that he now came to something fundamentally new, that he had
just understood how he must play, that he was working not only on a new kind of
pianism but also on changing his personality in general, and that he needed time
to have it settled down. He endeavoured compositions he never played before and
showed them to his friends at home.

The year of 1957 signified the artist’s last and highest rise. His artistic tragi-
calness reached the highest ground. Now he possessed a special emotion that was
as deep as never before. He played everything in a simpler and stricter manner
than before, but those simplicity, laconism and wise estrangement were unprece-
dented. In those years he was more often attracted to Bach and Liszt (especially
his late works). But Scriabin still attracted him as relentlessly and invincibly as
ever. He would find more and more versions when he performed the composer’s
music, and soared freely in his artistic element. “From my young years, through
my life and until the end, I will gladly carry my love for him. A living, unfailing and
unshakeable one. Life, light, struggle, will. This is the true greatness of Scriabin,” this
is what the pianist said not long before his passing.

His health aroused anxiety more and more often. In early 1959, his sickness
put him out of the ranks for several months. Overcoming his indisposition with
fortitude, he immediately continued the radio recording sessions he started
earlier. By the autumn of 1960, he grew very thin, changed, but as it seemed for
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better - he looked as if he became younger. He started his new season in a fresh
and inspired manner as he did forty years before.

He played nine concerts at the Small Hall of the Moscow Conservatory for
two and a half months. The last of them took place on 5 December 1960. On
7 January 1961 he played at the Scriabin Museum for the composer’s 89" anniver-
sary. On January 9, Sofronitsky appeared in front of the audience for the last time
at a combined concert at the Small Hall of the Conservatory and that was the
point where the musician’s creative path came to an end. Sofronitsky deceased
on 29 August 1961.

(from Igor Nikonovich’s annotation to the
complete collection of Vladimir Sofronitsky’s
recordings)

From the compilers

Sofronitsky had mixed feelings about his own recordings and varied from their
complete disapproval (“My recordings are my dead bodies”) to the recognition of
importance (also artistic one) of this side of any performing musician’s career. The
programme of this album includes a recording that Sofronitsky was particularly
fond of (Scriabin’s poem To the Flame) and Scriabin’s pieces from the concerts of
08.01.1960 and 02.02.1960 which were selected by the pianist for release on record.
The last studio recording made on 11 December 1960 deserves special mentioning.
Igor Nikonovich remembered: “I recollect his last recording session at the House of Ra-
dio with a special feeling. On that day, he played the Schubert/Liszt ‘Litanei’ and Liszt’s
‘Sposalizio.” Previously, I never heard that spiritual height, that emotion in his recording
sessions, as if he was summing everything up. When he started ‘Litanei,” and they still
were adjusting the equipment, he explained, ‘This is a prayer, you see, thanks to Schubert
this direct communication with God,” and he had that intense prayerful expression on his
face... When he listened to the recorded material, he was pleased with his play.”
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Sofronitsky ! Ce nom est gravé comme une légende vivante dans le coeur
de nombreux amateurs de I’art de cet artiste exceptionnel. La singularité de
son style artistique qui provient de la puissance tragique de son inspiration,
de I’'approche profond et visionnaire de I’art, de la perception de ses fonde-
ments primaires et instinctifs, de la quéte de nouveaux horizons, — tout cela
contribue a élargir d’'une facon inattendue le cadre de la notion méme de
« I’interprétation pianistique ».

Sofronitsky occupait toujours une place a part. Son talent musical incom-
parable était doublé d’une personnalité spirituelle hors norme. Mais avant tout,
c’était un homme trés intégre, un homme d’une bonneté exceptionnelle, profon-
dément honnéte et modeste.

Vladimir Sofronitsky est né le 8 mai 1901 a Saint-Pétersbourg, dans une fa-
mille d’'un professeur de physique. La mere du futur pianiste descendait de la
famille du célébre peintre russe V. Borovikovsky. En 1903, 1a famille a déménagé a
Varsovie, ot le garcon a commencé a prendre des cours de piano aupres de A. Le-
bedeva-Getsevitch, disciple de N. Rubinstein. En 1910, il s’est produit en public
pour la premiere fois, se faisant tout de suite remarquer par la critique musicale.
La méme année, suivant le conseil d’A. Glazounov, il a commencé a étudier au-
pres du grand pianiste polonais A. Michalowski. En 1913, la famille est retournée
a Saint-Pétersbourg, mais encore pendant un an on amenait le garcon une fois
par mois a Varsovie, pour qu’il puisse poursuivre ses études. Ces voyages ont été
interrompus par la Premiére Guerre mondiale.

En 1916, Sofronitsky est entré dans la classe de 'un des meilleurs professeurs
du Conservatoire de Petrograd L. Nikolaiev, parallelement il prenait des cours de
composition aupres de M. Steinberg, disciple de N. Rimski-Korsakov. En 1919, il
a donné son premier concert solo et en 1921 il a terminé avec brio ses études au
Conservatoire. Peu apres, il a commencé une activité de concertiste trés intense.
Déja a cette époque-la Sofronitsky s’est fait remarquer pour son interprétation de
la musique d’A. Skriabine, dans laquelle il était inégalable.
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La célébrité du pianiste ne cessait pas de croitre, il allait souvent en tournée,
se produisait avec Persimfans (Premier ensemble symphonique sans chef), il com-
plétait constamment son répertoire. De nombreux musiciens (H. Neuhaus, E. Petri,
V. Horowitz etc) soulignaient le caractere exceptionnel du don de ce pianiste. Parmi
les personnes qui assistaient réguliérement a ses concerts au cours de ces années-la
il y avait K. Igoumnov, H. Neuhaus, P. Kontchalovsky, K. Tchoukovski, V. Meyerhold
(qui lui a dédié sa mise en scéne de la « Dame de pique » et a écrit sur la photo qu’il
lui a offert : « A Vladimir Sofronitsky qui m’a ébloui lors du concert du 2 décembre 1927
par le fait que dans la musique il se montre en tant que philosophe et poéte »).

En 1928, Sofronitsky est parti a I’étranger ou il a passé presque deux ans :
apres une courte escale dans la ville de son enfance, Varsovie, il est parti a Paris.
Les premiers concerts (comme, du reste, tous les autres) ont eu un grand succes.
C’est dans cette ville que Sofronitsky a écouté un grand nombre de musiciens re-
marquables. Il a assisté aux concerts de S. Rachmaninov, a écouté le grand F. Cha-
liapine, était impressionné par le jeu de V. Gizeking, N. Medtner etc.

Au début de 1930 Sofronitsky est retourné a Leningrad. Peu de temps apres, il
a donné quelques concerts. V. Bogdanov-Berezovsky, compositeur et musicologue
léningradois, a noté : « Ses sons sont toujours aussi riches en couleurs et nuances.
Sa liberté technique est devenue encore plus immense... Mais tout se trouve sous un
contréle rapproché de Uintellect... Le coté constructif de la musique fait 'objet d’une
attention accrue... »

Le répertoire de Sofronitsky ne cessait pas de s’élargir. Linterprétation des ceuvres
d’inspiration romantique, qu’il avait déja jouées auparavant, est devenue plus pro-
fonde. A I’age de trente ans, le pianiste a sciemment forgé un nouveau style basé sur
des expérimentations, car pour lui I’essentiel était de ne pas s’arréter, ne pas se figer.

En 1936, Sofronitsky a commencé une activité d’enseignement au Conserva-
toire de Leningrad (en 1939 il a obtenu le titre de professeur). Lors de la saison
1937/1938 il a annoncé un cycle monumental de douze concerts. Dans I’histoire de
P’art pianistique, seuls les célebres « Concerts historiques » d’A. Rubinstein peuvent
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étre comparés avec I’exploit réalisé par Sofronitsky. En sept mois, il a joué les
ceuvres de Buxtehude, Haendel, Bach, Scarlatti, Haydn, Mozart, Beethoven, Schu-
bert, Mendelssohn, Chopin, Schumann, Liszt, Borodine, Balakirev, Glazounov,
Rachmaninov, Medtner, Skriabine, Miaskovsky, Prokofiev, Chostakovitch, Kabalevski,
Goltz. Le cceur du cycle a été constitué par les ceuvres de Chopin, Schumann, Liszt
et Skriabine.

Sofronitsky a passé ’automne 1941 et I’hiver 1942 dans le Leningrad assiégé.
Il faisait froid et la famine ravageait la ville. Mais I’art n’était pas mort. Bien au
contraire, de nombreux artistes ont puisé des forces nouvelles dans ’atmosphére
de cette résistance héroique. Ainsi, le 12 décembre a eu lieu un des concerts de
Sofronitsky pour les défenseurs de la ville. « Dans la salle du Thédtre Pouchkine
il faisait moins trois degrés, — a-t-il écrit par la suite. — Le public, les défenseurs de
la ville portaient leurs manteaux. Je jouais en portant des gants, avec les bouts des
doigts découverts. Mais comment on m’écoutait et comment je jouais ! Ces souvenirs
sont trés précieux... Lorsque j’ai compris pour quelle raison il fallait jouer, j’ai compris
ce qu’il fallait jouer et comment jouer... On avait besoin de la musique véhiculant de
grandes émotions, la musique héroique qui appelait a la lutte. Probablement, ce n’est
que ces jours-1a que j’ai compris et senti toute la grandeur d’ “ Appassionata ” de
Beethoven et I’appel héroique de la Sonate n° 3 de Skriabine ».

L’atmospheére tragique et a la fois héroique n’a pas pu ne pas trouver un reflet
dans la personnalité d’un artiste aussi sensible et aussi nerveux que I’était Sofro-
nitsky. Le jeu du pianiste était de plus en plus marqué par une force sobre, virile
et austere. D’autre part, les éléments expressifs de son style étaient de plus en
plus accrus et visibles. Daspect conflictuel dans la confrontation des images aug-
mentait. Or, au-dessus de tous ces traits accrus se trouvait avant tout la volonté
puissante, héroique, sans limites.

En 1945, Sofronitsky, ainsi que d’autres artistes soviétiques, est parti a
Potsdam pour jouer devant les participants de la Conférence. En 1946, il a recu la
plus haute distinction du pays, I’ordre de Lénine.
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En 1949, Sofronitsky a joué un cycle de cing concerts pour le 100¢™ anni-
versaire de la mort de Chopin. « Un pianiste a un plaisir tout a fait particulier et
incomparable a quoi que ce soit lorsqu’il entre dans le monde poétique de la musique
de Chopin, - disait-il par la suite. - Je dirais que c’est également un plaisir purement
physique : on ressent une sorte de légéreté, de souplesse, de plasticité qu’on ne trouve
que dans 'univers de Chopin, dans son pianisme absolument unique... L'amour pour
Chopin a traversé toute ma vie... »

En 1953, Sofronitsky a recu une lettre d’A. Fadeiev, dans laquelle I’écrivain
exprimait ses impressions de I'un des concerts du pianiste : «... Votre art a atteint
un tel sommet auquel on ne peut plus en parler en termes de “ maitrise ”, ou encore
moins de “technique ”, car ces derniéres ont atteint un tel degré de perfection qu’on
ne les remarque plus, on entend et on sent uniquement votre personnalité qui enrichit
la beauté et la grandeur de la musique. ...I1 est difficile de trouver un autre musicien
qui lors de Uinterprétation, ainsi qu’avant et apreés, serait a ce point plongé dans son
“non art ”, et serait aussi étranger a toute sorte de pose et toute sorte de servilité a
I’égard du public ».

Cette méme année, I’artiste a donné un concert a la Salle Tchaikovski, a I'oc-
casion du 125%™ anniversaire de la mort de Schubert. « Personne n’avait une dme
aussi exceptionnelle comme Schubert », — a-t-il une autre fois.

A la fin des années 1950, Sofronitsky se produisait en concert uniquement
dans le cadre intimiste du Musée Alexandre Skriabine de Moscou. A toutes les
questions de ses proches et ses amis il répondait qu’il avait découvert quelque
chose de particulierement novateur, qu’il venait de comprendre comment il fal-
lait jouer, qu’il travaillait non seulement sur un pianisme nouveau, mais sur 1’évo-
lution de sa personnalité méme, et qu’il lui fallait du temps pour que tout soit
prét. Il s’essayait a des ceuvres qu’il n’avait jamais interprétées auparavant, les
faisant découvrir dans le cadre privé a ses amis.

L’année 1957 a marqué le dernier et le plus haut sommet de la vie artistique
du pianiste. Le tragisme de son art a atteint son point culminant. Son interpréta-
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tion se distinguait maintenant par une sincérité particulierement profonde. Son
jeu est devenu plus simple et plus sobre qu’auparavant, mais cette simplicité, ce
laconisme, cette sagesse et ce détachement étaient plus impressionnants que ja-
mais. Pendant ces années-la, son attention portait de plus en plus sur des ceuvres
de Bach et de Liszt (surtout la derniere période de I’'ceuvre de celui-ci). Mais il
restait toujours particuliérement attiré par la musique de Skriabine. Il trouvait
toujours de nouvelles variantes d’interprétation, dans sa musique il se sentait
dans son élément. « A partir mon jeune dge et jusqu’a la fin, je porterai avec joie
mon amour pour lui a travers toute ma vie. Un amour fidéle et inébranlable. La vie, la
lumiere, la lutte, la force de la volonté. Voila la véritable grandeur de Skriabine », — il
a prononcé ces paroles peu avant son déces.

Sa santé devenait de plus en plus fragile. Au début de 1959, il a été immo-
bilisé par la maladie pendant plusieurs mois. Ayant surmonté la douleur avec
beaucoup de courage, il a poursuivi le travail d’enregistrement pour la radio
commencé auparavant. En automne 1960, il a beaucoup maigri, a changé, mais
on avait I’impression que ce changement était positif, comme s’il avait rajeuni.
Aussi jeune et animé par I’inspiration que quarante ans plus tot, il a commencé
sa derniére saison.

En deux mois et demi, il a donné neuf concerts a la Petite Salle du Conser-
vatoire de Moscou. Le dernier concert a eu lieu le 5 décembre 1960. Le 7 janvier
1961 il a joué au Musée Alexandre Skriabine, a ’occasion du 89°™ anniversaire du
compositeur. Le 9 janvier Sofronitsky a participé pour la derniere fois a un concert
a la Petite Salle du Conservatoire, et ainsi le chemin artistique du musicien s’est
terminé. Le 29 aolt 1961 Sofronitsky a disparu.

(extrait de ’annotation d’I. Nikonovitch pour
la collection intégrale des enregistrements
de V. Sofronitsky)
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De la part de la rédaction

Lattitude de V. Sofronitsky a 1’égard de ses propres enregistrements était
ambigu et allait de leur rejet total (« Mes enregistrements sont mes cadavres »)
a la reconnaissance de I'importance (notamment, artistique) de ce coté de
Pactivité d’un musicien. Dans le programme du présent album a été inclu un
phonogramme particulierement apprécié par V. Sofronitsky (le poéme « Vers la
flamme » d’A. Skriabine), ainsi que d’autres pieces d’A. Skriabine interprétées lors
des concerts du 08.01.1960 et du 02.02.1960 et choisies par l’artiste lui-méme
pour I’édition d’un disque.

Le dernier enregistrement en studio, effectué le 11 décembre 1960, mérite
une attention particuliere. Voila le récit d’I. Nikonovitch : « J’éprouve un senti-
ment bien particulier lorsque je pense a son dernier enregistrement a la Maison de la
Radio. Ce jour-1a, il jouait la “ Litanie ” de Schubert-Liszt et le “ Sposalizio ” de Liszt.
Je n’ai jamais entendu une telle spiritualité transcendante, une telle sincérité dans
ses séances d’enregistrement précédentes, comme s’il faisait ses adieux. Commengant
la “ Litanie ”, lorsqu’on effectuait encore des réglages de I’équipement, il expliquait :
“Cest une priére, vous comprenez, ici, grdce a Schubert, on communique directement
avec Dieu ”, et son visage avait une expression tendue d’un homme qui prie... Aprés
avoir écouté le matériel enregistré, il est resté satisfait de son travail ».

18



Iuck 1
@, Illonen (1810-1849)
JecaTb Ma3ypoK

000N O LR v

Tpu Banbca

12. COU. 69 N2 1 JIT-GEMOID MasKOP =+« « « + v v v remnnneeeeomnnneeeeunns.
13.COU. 7O N2 2 (A MUHOP v verrreeeemmmnmnnnnaaaenaaeeeeee,
14. COU. 70 N 3 Pe-GEMOID MASKOP =+ ++++++ v v v e reereeememmmmmmmnnns

@, llly6epT - @. JInuct

15. «/TUMAHUAS MI-6GEMOIID MASKOP « - < <+« + « + + e e e e eemmmeeeeanneeeenns

@. JIucr (1811-1886)

16. «O6pyuenue» My maskop 13 1mKiIa «[00st cmpancmeuti», rox, 11, «Mmanus» - - -

A. CkpsiouH (1872-1915)

17. Andante n13 CoHaTtbi-canTasuy N2 2 cob-/111€3 MUHOP, COY. 19 -« -« -+

O61ee Bpemsi: 68.43
Bragumup CobpoHUIKMIL, hopmenuaro

3ammcu: 11 pespans (1-10), 8 suBaps (11),
19 despans (12-14), 11 mexabpst (15-17) 1960 r.
3Bykopesxuccep — T. BagesH

cou. 63 N2 2 (ba 101713 (0] o BRI R R R
COU. 33 N2 3 0 MASKOP *«+ v+ v esemsrnsennsnneensenneunenemenennns
co4. 33 N2 4 cu MMHOP * v v s vrrsssmmees ettt
cou. 68 N2 4 (ba 11713 (0] o B R R R
coud. 30 N2 2 cu 0702 00 R R R R R R
cou. 30 N2 3 Pe—6EMOJIb MASKOP * v v s vssmessme ettt
COT. 30 N2 4 [I0-IIME3 MIUHOP + -« v v v v rrsremmnnseeemmnnneeeeuiinneneos
cou. 50 N2 3 JIO-TIVIE3 MUHOP =+ + v s vsersrsessnsenennantanentanennnn.
. cou.41 N1 TIO-JIVIE3 MUHOP = v v v rrrerrrssreeesennnee s
10. COU. 41 N2 2 MY MIHOP: + « « # v+ v v e vmnnseemmnneeetuuneee..
11. ITonones N2 1 no-aye3 MUHOP, COU. 26 N2 1 +-vvvvrrvvneeennnennn



ek 2
A. CkpsiouH (1872-1915)
Tpu nbecsl, CoU. 2

1. N2 1 DTIOR OIS MUHOP -+ ++++++ v o s e e et eeeseemammnumnneaaes, 3.08
2. N 2 TIPEIIIOTIST CH MAJKOP -« <« v v+ v+ v+ v s mmmmmmeeeeeeeeeeeaae 0.57
3. N2 3 DKCTIPOMT B (POPME MABYPKIL « + + # =+ v v v vsrnsenssnssunenneennsnnn 1.37
4. TIpemoaysa Cu-6eMOIb MaXKOP, COU. 35 N2 2 «cvverereenneniinenn., 2.37
5. TIPEIIOMVSI COMb MUHOP, COU. 27 N2 1 -« v vvvvvrreeniiiiiiniieeia... 1.51
YeToipe npemogumu us cou. 17

6. N2 1 PO MUHOD <+« « # v v v v v e e see e ee e e e et ettt ettt 1.20
7. N2 3 Pe-6eMOTD MAKKOD * + #  ++ s+ et ensenssnnsnnsensenetuneuneennennns 1.57
8. N2 4 CH-OEMOIID MYHOP * + + + #++ st e ssnsenssnnssneenesnneuaeeeennens 1.13
9. N2 6 CH-GEMOID MAKOP - =+ +++++++ s s e e e eeeeseemmmmuuuiaaaes, 1.14
10. IIpenioayist CONMb-AYI€3 MMHOP, COU. 22 N2 1 +-vvvvrvrnernrnanenan.. 1.24
11. Mpemoaust Cy MaskOP, COU. 16N 1 v vvrvrnernerneinaiiiiiiiiiiiin., 2.26
12. «TUPAAHOBED, COU TN 1o eeeeeeeeeeeett ettt 2.54
13. «TeMHOE MAAMSA», COU TN 2 + e e eeeeeettetteieeiins 2.10
14. TI03Ma «K MIAMEHU», COU. T2 =+« + v v v v vnneeaeneeae ettt aaanns 5.19
IIpenogun

15.COU. 13 N2 1 IO MASKOP - -« v v v v veeeeennnnnmmmeeeteeeeaaaaeaaa 2.12
16 Coy. 11 NQ 2 s M]/IHOp ............................................... 141
17. COU. 13 N2 3 COMb MASKOP v s reeeeeereeeeemmmmmmmmnuiaaans, 0.57
18.COU. 11 N2 5 P@ MASKOD - -+« v v v v v v v eeeennmmmmmmeeetteee e 1.20
19 Coy. 15 NQ 1 HH Ma)KOp .............................................. 134
20.COU. 11 N2 O MU MAKOP -+ v v v v eeeeeeeereeeeemmmmmueiaaans, 1.10
21.0U. 22 N® 2 [IO-JIME3 MIHOP <<+« ++c v emmmmmmmmmeeeeeeeaannnnnno. 0.50
ZZ.COLI. 22 NQ 3 CI/I Ma>1<0p .............................................. 050
23.COU. 16 N® 2 COMB-IME3 MUHOP «+++c v v e e reeeeemmmmmmmmmmnnaanes. 1.10
24.04. 16 N2 3 COMb-GEMOIb MAKOD «+++++ e v vvvveeeeesseeennnnnne. 1.36
25 Cov. 16 NQ 4 M]/I-6eM0fIb Ma>1<0p ...................................... 047

26.C0U. 11 N215 Pe-GEMOIb MASKOP «++« v v« s rrrennnsseemmnnneeeemians. 1.47



27. COU. 11 N2 16 CH-GEMOID MUHOP « + + + « # s v s v evmnnsseeomunneeeeounnn. 1.31

28.C0U. 11 N2 21 C1-GEMOID MAKOP « v v v v reerreeeemmmmmmmnnnnnn 1.28
29.C0OU. 11 N2 22 COTMb MUHOP  + =+ + v s+ e s e nresensnsensnseneneeneneenenaens 0.54
30.COU. 11 N2 24 PO MIHOP « =+ +++ v v v s v e e emmnnsseeemunneeeeaeeeeaa, 0.46
31.T103MA, COU. 52 N2 1+ v v v vttt et 2.11
32.T109MA, COU. 5O N 1+ v v v evee e 1.36
33. «OKPBUIEHHAS N0IMA», COU. 5TNC 3 + v vvvve i 0.47
34. «I109Ma MOMAEHUS», COL. 52N 3 -+ oo v v v et 0.47
35. «CAMAHUYECKAS NOIMA», COU. 36+« + v v vrereneneneneneneeianeannns 5.47
36.COHATA N2 9, COU. 68« ++ v v v v v e ten ettt ettt 7.41
37. «XPYNKOCMB», COU. 5T N 1« v v vvnervnneiiiii 1.53
38. «/TUCHOK U3 AN6OOMA», COU. 45N 1 v v vvever e 1.06
39.MasypKa MM MUHOP, COU. 25 N2 3 - vnneeeeenetiiiiiinns 1.31
40. 3TION, JO-AYIE3 MUHOP, COU. 42 N2 5+« v v vvnnnnnnnaannannenn i, 3.05

O6miee Bpems: 77.25
Bragumup CobpoHUIKMIA, hopmenuaro

3ammcu: 1939 (5), 1946 (10), 1948 (4, 7,11), 1951 (1), 1952 (6, 8, 9), 1953 (2, 3),
1959 (12-14) rr.; ¢ KOHIIepTa 13 Masoro 3asa MOCKOBCKO# KOHCEPBATOPUM

8 stuBaps u 2 deBpains 1960 r. (15-40)

3Bykopexuccepsr: T. BagesH (1-14), V. Oynkesuu (15-40)

PemacrepuHr - E. BapbikmHa

Penakrop — I1. [Io6pbIlKMHA

KoHcynbraHT — A. MUPOLIHMKOB

Iusaiid — O. CBeTJIMUHbBIN

IMepesox;: H. Ky3nenos (aum.), H. Peranuua (¢bp.)



Disc 1
Frédéric Chopin (1810-1849)
Ten mazurkas
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F. Schubert - F. Liszt

15. Litanei in E flat ma]'or .............................................

Ferenc Liszt (1811-1886)

16. Sposalizio in E major from the cycle Years of Pilgrimage, Year Two, Italy - - - -

Alexander Scriabin (1872-1915)

17. Andante from Sonata-Fantasy No. 2 in G sharp minor, Op. 19 -+ +------

Total time: 68.43
Vladimir Sofronitsky, piano

Recorded on 11 February (1-10), 8 January (11),
19 February (12-14), 11 December (15-17) 1960.
Sound engineer — T. Badeyan



Disc 2
Alexander Scriabin (1872-1915)

Three Pieces, Op. 2

1. No.1Etudein Csharp mMinor-«««««««ceeeeeerneeeunmeenniineiiia. 3.08
2. NO.2Prelude in Bmajor « -« «««ccverrmmmmmmmemeeeeeaiiiiii.. 0.57
3. NO.3 Impromptu & 1a Mazur -« -« e eevvrreeeeessmnnnnneeeeaaaann. 1.37
4. Prelude in B flat maior 0p FENO. 2 sccvrereteentttitiiiiiiiiaaea 2.37
5. Preludein G mlnor Op 2TNO. 1 cvovecrroneetaenntetsosasntasssonsnnas 1.51
Four Preludes from Op. 17

6. NO. TN D IMINIOT +#c v v vrvemeemenmenemneneeneanene e neaneneenens 1.20
7. NO.3IN D flat MajOr -« -« vvvvvereeeenmnieee e 1.57
8. NO. 4N B Flat TIIIOT + « + « + # + v v v v v e v e eemenen et e e eeeeeenans 1.13
9. NO. 61N B flat Major « -« -« v v veeeeeeseennnnnniiiiie 1.14
10. Prelude in G sharp minor, Op. 22 No. 1 <« -ccvvvvevereeiinn. 1.24
11. Prelude in B maior’ OP.T6NO. 1-vverre e 2.26
12. Garlands, Op. TENO. 1« veeeeeeeeemmmemeeiiiiiiiiiiaiaaeaeeen. 2.54
13. Dark Flame, Op. T3NO. 2 « -« ccveeeresnmmmiiiiiitaaaaiiie., 2.10
14. Poem To the FIame, Op. T2 « -+« -vverrrnneruneeuneeinneiiiaai., 5.19
Preludes

15.0p. 13 N0, 1i CI@JOT - - -« v v v v veeeemmmnmeeeeee e, 2.12
16.0p. 11 NO. 2 N A IMUIOL - -« -« v v v v e e v v e e e e e 1.41
17. 0. 13 N0. 3N G IM@JOL v v v v v eeeeee ettt ee e 0.57
18. 0D 11 NO. 5 i D MAJOL - -« v v v v v v v eeeenmmnmeeeeee e 1.20
19.0p. 15 NO. 1IN A MAJOL - - -« v v v v e e mmmmmmmmeeeee e e e e 1.34
20.0p. 11 NO. Qi B M@JOT «« v v v v vverrennnmmnnneeeteee e, 1.10
21.0p. 22 NO. 2in C ShAIP MUINOL « e vmmmeeeeeeeeeeaaeeeee. 0.50
22.0D. 22 NO. 3 I B MAJOL - - -« v v v v eeermmmmmmmmeeeeeee e e 0.50
23.0p. 16 NO. 2 in G Sharp MINOT « v+ v v e eeeeeeeereeemmmmueia. 1.10
24.0p. 16 NO. 30 G flat Major- « -« -+« v ovvvvmmeeeeeeeeeaaiiiee.. 1.36
25.0p. 16 NO. 4 N E flat Major « -« vvvmmmmmmmmeeeeneaaee.. 0.47

26.0p. 11 NO. 15 in D flat Major « -« -« vvveemmmereannmeeeeiieeean.. 1.47



27.0p. 11 N0. 16 in B flat MINOT « -+« v v vvvvererrmmnneeeeeiiinaiii.., 1.31

28.0p. 11 N0. 21 in B flat Major « v vvrrerrereemmmmmmiiiiiiaaaan.. 1.28
29.0p. 11 N0. 220 G IINOT «++rrrrereeeerreeeeeeeeiiaaaaen, 0.54
30.0p. 11 NO. 24 iN D INOT +++ v v v v ereeremmnnaeerema e, 0.46
31.PORIME, OP. 52 NO0. 1 « v vvrrrnnnneneeeeeet ettt 2.11
32.PORINE, OP. 59 NO. 1 « v v vvremnnnnseeeeeeetttiiiiiiiiiaiaen, 1.36
33.Poéme Aile, Op. 51NO.3 ++ccvvrrreeremmnaetii i, 0.47
34. Poéme Languide, Op. 52 N0.3 v rrrrerrrreeemmmmmiiiiiiiaiaa.. 0.47
35.P0éMme SAtanique, OP. 36 -« rrrrreeeeeeetttii 5.47
36.80Nata NO. 9, OP. 68 «« v v vvrrnreeremunnetiiiii i 7.41
37 Fragilité, Op. 51N0. 1 v verrrnneeeeeee et 1.53
38. Album Leaf, Op. 45 NO. 1 =« cvvvrreeeeeeeeetmiiiiiiiiiiiia, 1.06
39.Mazurka in E minor, Op. 25 N0.3 ++ccvvevrreremmnaeeiminnnee.. 1.31
40.Etude in C sharp minor, Op. 42 N0. 5 ««««everrrrrrreeraeaaeeeeeeeo.. 3.05

Total time: 77.25
Vladimir Sofronitsky, piano

Recorded in 1939 (5), 1946 (10), 1948 (4, 7, 11), 1951 (1), 1952 (6, 8, 9), 1953 (2, 3),
1959 (12-14); at the concerts at the Small Hall of the Moscow Conservatory

on 8 January and 2 February 1960 (15-40).

Sound engineers: T. Badeyan (1-14), I. Dudkevich (15-40)

Remastering — E. Barykina

Editor —P. Dobryshkina

Consultant — A. Miroshnikov

Design — O. Svetlichny

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.)



Disque 1
Frédéric Chopin (1810-1849)
Dix mazurkas

1. OP.63N°2en famineur v« rererrrrnemenaeeein i 1.46
2. 0P.33N°3 €N A0 MAJEUT +++ v v v vvrrrrrnnnneeeennae et 1.24
3. OP.33N°4 €N SIMINEUL ++ v v rrvrrrrnreerneeeatiaatia i, 5.27
4. 0P.68N°4en famiNeUr «««««cvrerrrrnerenee i 1.48
5. OP.30N°2 €N SIMINEUL v« rrrrrrrnreenneeeueeiaeie i, 1.09
6. 0P.30N° 3 en 1é bEMOI MAJOUT « - v v vverrrrrrnneeeeiiea .. 2.45
7. 0p.30n°4 en do diese MINeUr -« -« -rverrrrneeenaeeeineeiiaeiia. 3.58
8. 0p.501°3 en do diese MINEUr «« -« vvrrrrrrermneeenneeuineeini., 5.09
9. 0p.41n°1en do diése MINEUr «« -+ rvvverrerrrmnnneeeemiinneei... 3.12
10.0P. 41 N° 2 €N M MINEUE + -+ + v e e vvnmeeee et 2.23
11. Polonaise n° 1 en do diése mineur, 0p. 26 n° 1 -+« vvvevneeeenennnns 8.18
Trois valses

12.0p. 69n° 1 en la MOl MaJeur -« «««xrsrrevrnneeremunnaeeeiiiaaaa, 3.52
13. op. 70n° 2 en fa IMINEUE v v vvrrerrrmreenneeaentitieeaneenneennns 2.38
14.0p.70n° 3 en ré bémol maieur ....................................... 3.15
F. Schubert - F. Liszt

15. « Litanie » en mi bémol ma]'eur ...................................... 4.56

Ferenc Liszt (1811-1886)
16. « Sposalizio » en mi majeur du cycle « Années de pélerinage »,

dEUXIBME ANNEE, « TEalie » ««+++ e v v rrrmmmnnnneeetteeeeaaaeee 8.17
Alexandre Skriabine (1872-1915)
17. Andante de la Sonate-fantaisie n° 2 en sol diése mineur, op. 19 - -+ ------ 8.16

Durée totale : 68.43
Vladimir Sofronitsky, piano

Enregistrements effectués le 11 février (1-10), le 8 janvier (11),
le 19 février (12-14), le 11 décembre (15-17) 1960.
Ingénieur du son - T. Badeyan



Disqu

e?2

Alexandre Skriabine (1872-1915)

Trois morceaux, op. 2

1. n° 1 Etude en do dieSe MINEUT -« v vrrrrrrrnnnnnnnnnnnneeneeenenns 3.08
2. 1° 2 Prélude en SIMajJeur « -« -« c e vrereeemmmeeeeannateaaeee. 0.57
3. n°3 ImprOmptu_Mazurka ........................................... 1.37
4. Prélude en si bémol majeur, 0p. 35Nn°2 ««ccceveeriiiiiiiiiin 2.37
5. Prélude en sol Mineur, 0p. 27 N° L« -« «ccvreeeemnmmmmaaaneeeaann.. 1.51
Quatre préludes de I’op. 17

6. 1% 1 @ TE IMMEUE « -« v e v v v eveveneneneneneneneneneneneaeneneneneaennns 1.20
7. N°3enT6 DEMOI MAJEUT <« v v v v rrmrmmeeenneee et 1.57
8. N°4ensibémoOl MINEUr +«-vcvrerrermrmmin ittt 1.13
9. N°6 €N Si DEMOL MAJEUL -+« v v v v vreeermmmnnnnneeeteeeeaaaa, 1.14
10. Prélude en sol diése mineur, 0p. 22 n° 1 <+ c-vvvvererernreeinnn. 1.24
11. Prélude en si majeur, 0p. 16 N° 1 «««vvveerrnnermnneniiiiii i, 2.26
12. « Guirlandes », 0p. T3T® 1+« v v v vreeeemnniiiitteee et 2.54
13. « Flammes SOMDBIes », 0. T3N 2 « v vveemmmeeemanueneaieean.. 2.10
14. Poéme « Vers la flamime », 0p. 72 ««« -+ wvvrrrnnermnmeeuneeiiaeiiia. 5.19
Préludes

15.0p. 1310° 1 @0 O AJEUT «« <+« v v v v oo e eeee e et e et e e 2.12
16‘ Op. 11n°2 en la mineur ............................................. 1.41
17. 0p. 1311° 3 €0 SOl MAJEUL « « « v v v v v e eeemmmmmmneeee et eeeeaana 0.57
18.0p. 11 1N° 5 @I 6 MAJOUL « v v v e mmeeeeemneee et et 1.20
19.0p. 15N° 1 @NJamajeur «««-«vererrnrenneeenaeein e, 1.34
20.0p. 111N° 9 €N U MAJEUE « « + + + v v v v+ v evee e et e et 1.10
21.0p. 22 10° 2 en d0 diBSE MUNEUL « -+« « v v v ermmmeeeemneneaaieeeeenn. 0.50
22.0D. 22 N° 3 @1 ST MAJEUL «  + + ++ o+ v v v e s ee e eee ettt 0.50
23.0p. 16 11° 2 €N SOl di@SE MINEUE «+++«« v v vvmmmeeeeeeeeeaaneee. 1.10
24.0p. 16 1° 3 €N SOl DEMOL MAJEUE ««« -« v v e e vmmvereenneneaaieeeenne. 1.36
25.0p. 16 n° 4 en mi bEMOl MaJeur -« -« xvvvrrrrnermnneeeineeii i, 0.47
26.0p. 11 10° 15 €N 16 DEMOL MAJOUL <+« + v v v e vmmveresanneeeeaeeeenn. 1.47



27.0p. 11 n° 16 en si bEMOl MIneur -« «vvvvererrrmnnnneeeiiiin .. 1.31

28.0p. 1111° 21 en Si DEMOL MAJOUT « -+« v v v e vvvvvreemneee e, 1.28
29.0p. 11 1° 22 €N SOl MINEUE «++++ v v v vrrrenneenn et 0.54
30.0p. 11 N° 24 @N T MUNEUE v v e eeereeeeeeesaiiieeeeeeeeanns 0.46
31 PORINE, OP. 52 N® L v v v v e v eeee e ettt e et 2.11
32.PORIME, OP. 5O N° 1« v v vvrneee et 1.36
33.« POSIE @il »,0D. 51N 3 <+ revmmmemeneeteeee e 0.47
34. « Poéme languide », 0P. 521123 -« vvvvrrreeeeeaai 0.47
35. « POSINE SALAMIGUE », 0P 36 v everrereeeesaeeeeaaaanns 5.47
36. SONALE M1° 9, OP. 68 « + + v+ v+ v v v vttt et e e 7.41
37. « Fragilité »,0p. 51NC 1 v vvvremnnnaenaaaaeae s 1.53
38.« Feuillet d’album », 0p. 45 N° 1 + -+ vvneevneemnnneiaai i 1.06
39. Mazurka en mi mineur, 0p. 25 0% 3 - -« -« v ceeeeerrmmmmmmmmeeeeeeenn. 1.31
40.Etude en do diése mineur, 0p. 42 N°5 «+ v v eerrrraaettiiiniaaiiin. 3.05

Durée totale : 77.25
Vladimir Sofronitsky, piano

Enregistrements effectués en 1939 (5), en 1946 (10), en 1948 (4, 7, 11), en 1951 (1),
en 1952 (6, 8,9), en 1953 (2, 3), en 1959 (12-14) ; lors du concerts a la Petite Salle
du Conservatoire de Moscou le 8 janvier et le 2 février 1960 (15-40).

Ingénieurs du son : T. Badeyan (1-14), I. Doudkevitch (15-40)

Remastering - E. Barykina

Rédactrice —P. Dobrychkina

Consultant — A. Mirochnikov

Design - O. Svetlitchny

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.)
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