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«Oco6yio padocmb docmasnano HU Ha MuHymy He npekpaujaewueeca OuyyuyeHue, 
umo Uepaem He MONbKO YVOeCHbIU NnUAHUCM, HO BeNUKUU MY3bIKAHM, NpeKpacHbll 
KOMNO3UMOP, 4MO MbICAb U CIVX BCeYeO PYKOBOOAM narvyamu, e20 penomenansnoi 
6UpmyosHOcmbro, umo nuanusm amom odyxomeopennviù. TpyOHO npeòcmaeumb 
cebe bonee NIACMUUHVIO USPy, NIACMUUHVIO HE MONbKO 6 YUCMO NUAHUCMUYECKOM 
CMbICIE, HO U 6 CMbICIE BbIABNEHUA MY3bIKANbHOÙ, KOMNOZUMOPCKOU MbICAU, 
mo20, 4MO HA3bI6AEM MyY3bIKAIbHbIM codeporcanuem», — Tucan Texpux Heùray3 
O reHHaJibHOM pyCCKOM KOMHO3HTOPe, BbIJarolleMca WMaHucte Hukosae MeTHepe 
(1880-1951). Huxonaii MerTHep oTHocutca K Bermmualimam My3bIKaHTaM XX Beka, 
KOTOpbIe COxpaHHJIAH MH IpAyMHOXHJM TpaJMUM0 COBMeLIeCHHA KOMIIO3HIMH 
C HCIOMHMTEJIbCKOÙ NeaTersHOcTbIO (cpeqH Hux Cepreli PaxMaHnHoB, AexcaHap 

Cxps0un, Cepreù IIpoxodses, JImaurpnù IocrakoBny). 
Ilox1o6Ho PaxMaHnHoBy n Ckpa6nHy, Hukonaii MerHep — BocnutaHHHK Moc- 

KOBCKOH KOHCepBaTOpHH, APKO 3a1BHBIIMM 0 cebe eme Ha CTyJeHUecKol CKaMbe. 
Ero yuntenama Opi Ilagen ABrycroBny IlaGcT (KoTopbiù HeKOTOpOe Bpema Gb 
yUeHHKoMm Bermuaiero nnannuera XIX Beka Depenna JIucta) u Bacunni Mupny 

Caouos, BbIIaAIHIMCA My3bIKaHT MH co3zaTe;sp Hapany c H.I. PyonHmrenHom 
MOCKOBCKOH NMaHHeTHYecKoH MKoJibi. MeTHep OKOHYHJI KkoHcepBaTropuro c Mason 

3010TOH MelaJibHo (BovbliyH0 30/J0TYHO MEeXIaJsib NaBalM 3a OKOHYAHHe TO JIBYM 
CHeuMaJbHOCcTAM — K0MI103HIMHH H Qoprennano). Ho, no cosam CapoHoBa, MetHepy 
3a ero Arpy caeXoBaJo ObI N1pucyXMTb BpuuMaHToByHo MesasIb, CCIM ObI TAKOBbIE 
cyuecTBoBanH. OH pound CBOeMy yYeHHKy Kapbepy MMaHHCTa, OHAKO CTpeMiIe- 
HMe COUMHATS NOOyAnI0 Hukonaa MetHepa BbIOpaTbh KOMMO3HTOPCKy!0 CTe3IO. 

McnonHnTensexaa 1eaTenpHocTtb MeTHepa Obisia aKTHBHOM B MepBble rOJIbi 
IOcJe OKOHYaHHA KoHcepBaTopun. Briocne1cTBHHA %#*e ero KoHuepTbi CTasIH Oosee 
peAKMMUM MH ObIIM NesiMKOM MNOCBAMEHbI MponaraHIe ero COOCTBEHHOÙ MY3bIKH. 
Cpena mpon3zBeleHHAl JIpyrAx aBTOPOB 3HaAUHTEeJIbHO© MeCTO B perepryape 
MerHepa-nnaHnera 3aHHMasia My3bIka berxoBeHa. OH CYNTAJICA OTHUM H3 JYUMUX 
H OpHrHHaJibHeHliHx ero HHTeplpetatopos. COObITHEM KOHNepTHOl >KH3HH CTAJIO 
ero Bbicrymnieame B besparie 1910 r. c Yemeepmvim kxonyepmom BerxoBeHa non 
ynpaBueHnem C. Kycesauxoro. Ha npotsaxeHun Bceli TROpueckoli #xu3HH MetHepa 



KaK HCIOJIHUTeIA COMpOoBOx asa 6erxoBeHcKkaa «Annaccuonama», c KOTOpOH 
OH BepBbie BLICTyMHI B 16 mer. Takxe n3BecTHBI cosa MetHepa o paOoTe Han 

32 eapuayuamu berxoBenHa: «Bom yore wecmHadyamb 1em, KAK A yYy UX, a 6ce-maKu 
He eblyuun») (He pa3 06palasacb K JHOOMMBbIM Npon3zBeeHAaM, MerTHep oTTAUMBAJI 
TpaKTOBKyY H HaXxO/IHJI HOBbI© H1OaHCBI). 

UTO KacaeTca HCHONHeHHA CBOHX COOCTBeHHbIX Npon3zBeenni, TO Meruep, 
KaK HHKTO JpyTol, MOF paCKpbITb BCHO IyOnHy ux 3ambiciia. UckycctBo MeTHepa- 
NMaHHCTa B 3HayHTeIbHOH Mepe OOyCJIOBJIEHO OCOOCHHOCTAMH ero KOMIIO3HTOP- 
CKOrO TBOpuecTBa: HCKpeHHOCTbHO BbICKa3bIBAHHA MH ©CTECTBEHHOCTBHO HHTOHaAIH}i, 
OTCYTCTBHEM Kpuuanero H Obrollero Ha 9Pdext. Crporocts urppr MerHepa 6bina 
IposaBJIeHHeM BbICMEH MPOCTOTbI HCKYCCTBA, JOCTYNHOM JIMIHIB BbI\AHOMIMAMCA 
MacTepaM-XyJI0KHHKaMm. B MpOTHBOBEC pacipocTpaHeHHoli B TO BpeM4a BBI4yp- 
HOCTH HM MaHepHocTH, nenonHeHne MerTHepa xapaKTepa30BaJiH, KaK «HeCKOJIbKO 
aKademuuHnoe 8 CAMOM ebicuem u 1vuuem cmblcne c1oea» (I. Heùray3), «uu menu 
npa3z0Hocnogua u pucoekxu» (HO. IHresb). 

Ueprbi My3bIKaJbHoro n1apoBaHHaa MerHepa — mnaHnucTa-BHpTy03a H KOM- 
NO3HTOpa — APKO pacKpbIBaloTCA B ero Tpex popTenHaHHbix KkoHuepTax. B TBop- 
yectBe MerHepa xaHp poprennaHHoro KoHuepra — e1MHCTBeHHblli cyuali 06pa- 
IMeHHA KOMIO3HTOpa K opkectpy. B xoHueprax MerHepa npoaBuserca mactep- 
CTBO BUlaqeHHA KpyITHol popMoli, KpacoTa MesoNMUecKoro MH rapMOHHUecKoro 
TIMCbMa. 

Tpu ®oprennaHHbix xoHuepra MetTHepa oTMHYaAHNTCA HUHNMBHYabHOCTbHO 
o6pa30B H My3biKaJIbHOK popmbi. Tak, My3bIka //epe020 KoHnuepma do munop, 

cou. 33, (1914-1918) apko nareTuyeckas, BpemeHama JOCTHTaeT NOAIMHHOU Tpare- 
qunHoctu. B [lepeom konyepme MeTtHep oTKa3bIBaeTCA OT OOBIYHOTO JIA ITOTO 

*KaHpa TpexUacTHOro UHKJa H C031AeT e1MAHyHMO MacHiTa6HyH0O dpopmy, B KOoTOpol 
COUeTaAHOTCA YEPTbI COHaTHOro aJierpo UH Bapuannii. //epebiù xonyepm Opin HCHOI- 
HeH Metuepom B 1918 r. B MockBe noy ynpapyeHnem Ceprea Kycesnuxoro. 

Bmopou konuepm do munop, cou. 50, (1922-1927) HanonHeH cruaxHel Tana 

H WHpOKOH KaHTHJIeHHOHM JHpHKOH. Bo Bpema padoTbI Hall HHCTPyMeHTOBKOM 
xoHuepra MetHep coBeroBarca c Cepreem PaxMaHHHOBBIM, KOTOpbIÙ B ITO BPeMA 

nuca csod Yemseepmoiu popmenuannviùi Konyepm. Ilocie okoHuaHHa paGoTbi 
KOMIIO3HTOpbI MOCBATHJIM CBOH KOHUEpTbI pyr Apyry. Brieppbie Bmopoù Kkonyepm 
Ipo3zBy4aJi B Mockse B mapre 1927 r. B ucnonHenna MetHepa nog ympaBueHHem ero 
Opata Anexcannapa MetHepa. 

Han Tpembum xonuepmom mu munop, cou. 60, MerHep pabo0rar B 1941-1942 rr. 
BnepBbie OH ObIJI HCMOJIHEH aBTOPOM B JoHnnoHe 19 espana 1944 r. B campoHmuec- 
KOM KoHuepre B AsbOepT-xolIe TO yupaBseHvem Aypuana boynra. KoHuepT 

Obl Ha3BaH «bannadoù») nu UMeeT NpaMyHO TIporpaMMHyt!o CBaA3b c 6anazon 
M.IO. JiepmoHToBa «Pycajika», 4TO OTMe4AaII CAM KOMIIO3HTOP B OXIHOM H3 ITHCEM. 

OcHosHol 06pa3 KkoHuepTa — HeroponnnBas, OalaqHad Tema, o Koropoi MetHep 
nucan: «Konyepm Ha3gan 6annadoù 2e1a6HbiM 06Ppazom u3-3a no6ecmeogeamenbHozo 
xapakmepa nepe020 npeo10nceHua, HANUCAHHOZO 6 cosepuenno ceo6odnoù popme 
c Menoduel nodmUYeCKOZO u pomanmuyecKkozo xapakmepa)». 

Xpyrod «my3bikanbHbili paccka3» MerHepa — Conama-6annada, cou. 27, 
KoTopyto MeTtHep cunTaJi yXaUHBIM COUMHEHMEM H YaCTO BKJIHOUYAJI B MpOrpaMMbl 
cBoHX KoHuepToB. Ilo BocnHoMHHaHHsaM Joe, OM3KUX KOMMO3HTOPy, B OCHOBY 
3ambicuia MetTHep mooxU «ude 6opbobi ceemn1ozo u memHozo HaYal 6 4eN06e- 
YecKol dyme). 

Dupma «Menodua» npelncraBusaer Bropol Tom 3anaceli Hukonaa MertHepa, 

ocymecTBJeHHbIX B KOHIe 1940-x rr. Tpa poprenmaHHbix KOHMepTa HCIOJMHEHbI 
aBTopom BMecTe c JIOHAOHCKHM OpKecTpoM «Durapmonua» TO ynpaseHnem Hcas 
JloOposetua nu pKopwra Vanzona. JlononHseT Iporpammy 3anncs Conambi-0annadvi. 



“I couldn’t help feeling that it wasn’t just a marvelous pianist playing but 
a great musician, excellent composer, that his thought and ear had a total control 
of his fingers and his phenomenal virtuosity, and that it was an inspired pianist — 
and that feeling brought me particular joy. It is difficult to imagine a more fle- 
xible performance not only in terms of pianism but also in terms of exposure 
of musical, composer’s thought of what we call musical substance,” wrote 
Heinrich Neuhaus about Nikolai Medtner (1880-1951), a Russian composer and 
pianist of genius. Nikolai Medtner was one of the 20" century greatest musicians 
who preserved and augmented the tradition of combining composing with perfor- 
ming career (Sergei Rachmaninoff, Alexander Scriabin, Sergei Prokofiev and Dmitri 
Shostakovich among others). 

Like Rachmaninoff and Scriabin, Nikolai Medtner was a student of the Moscow 

Conservatory who made himself known during his conservatory days. He was taught 
by Pavel Pabst, a pupil of Franz Liszt, and Vassily Safonov, a prominent musician and 
co-founder of the Moscow pianistic school together with Nikolai Rubinstein. Medtner 
graduated from the Conservatory with a Small gold medal (a Big one was awarded 
for graduates who majored in both composition and piano). Safonov declared that 
Medtner’s play deserved a Diamond medal, but the latter’s aspiration for composing 
impelled him to choose a composing path. 

Medtner’s performing career was active during the first years after the gradua- 
tion. Subsequently, his concerts were rare and wholly dedicated to promotion of his 
own works. Among compositions by other authors, Beethoven’s music took a sig- 
nificant place in Medtner the pianist’s repertoire. He was considered one of the best 
and most original interpreters of Beethoven’s music. Medtner’s performance 
of Beethoven’s Fourth Concerto in February 1910 conducted by Serge Koussevitzky 
was an event in the concert life. Beethoven’s Appassionata, which Medtner perfor- 
med for the first time at the age of sixteen, accompanied him throughout his perfor- 
ming career. Also we know what Medtner said about his work on Beethoven’s 
32 Variations, “It’s been sixteen years since I began to learn them, but I still haven't 
learnt them” (revisiting his favourite compositions, Medtner would perfect their 

renditions and find new details). 

—<e div 

As to the performance of his own works, Medtner like no one else could unveil 
the depth of their concepts. The art of Medtner the pianist was significantly conditioned 
with peculiarities of his composing career notable for the sincerity of expression, 
natural intonations and absence of flashy things trading on effect. The strictness 
of Medtner’s play was a manifestation of the highest simplicity of art only accessible 
to outstanding artists. In contrast to the then popular fancifulness and mannerism, 
Medtner’s performance was “somewhat academic in the highest and best sense 

of the word” (Heinrich Neuhaus) and contained “not a shade of idle talk and posing” 
(Yuli Engel). 

The traits of Medtner’s musical gift as a virtuoso pianist and composer are 
vividly exposed in his three piano concertos. The genre of piano concerto in Medtner’s 
career is the only occasion when the composer turned to orchestra. Medtner’s 
concertos reveal his masterly grasp of a large-scale form, the beauty of melodic and 
harmonic writing. 

Medtner’s three piano concertos are distinguished with individuality of patterns 
and music form. So, the music of Concerto No. 1 in C minor, Op. 33, (1914-1918) 

is strikingly dramatic, at times reaching genuinely tragic heights. In his First Concerto, 
Medtner rejects the customary three-movement cycle of the genre and creates a single 
large-scale form, which combines features of sonata allegro with variations. Medtner 
performed the First Concerto in 1918, in Moscow under Serge Koussevitzky. 

Concerto No. 2 in C minor, Op. 50, (1922-1927) is full of dance elements and 

broad cantilena lyricism. When Medtner worked on the instrumentation of the con- 
cert, he asked advice of Sergei Rachmaninoff who at the time was composing his 
Fourth Piano Concerto. After the composers finished their concertos, they dedicated 
them to each other. The Second Concerto was performed for the first time in March 
1927 in Moscow by Medtner and conducted by his brother Alexander. 

Medtner worked on Concerto No. 3 in E minor, Op. 60, in 1941 and 1942. 
It was premiered by the author on 19 February 1944 in London within a symphony 
concert at Albert Hall under Adrian Boult. The concerto was named Ballade and 
had a direct programme connection with Mikhail Lermontov’s ballad The Mermaid 
as the composer described in one of his letters. A deliberate ballade theme is the main 



feature of the concerto. As Medtner wrote, “The concerto is named a ballade mainly 

because of narrative nature of the first sentence written in a completely free form 
with a poetic and romantic melody.” 

The Sonata-Ballade, Op. 27, is Medtner’s another ‘music tale,’ which the com- 

poser thought to be a successful work and often included in his concert prog- 
rammes. According to the people from the composer’s circle, Medtner put an “idea 
of struggle between light and dark in a human soul” in the foundation of the concept. 

Firma Melodiya presents the second volume of Nikolai Medtner’s recordings 
made in the late 1940’s. The composer performs his three piano concertos with 
London’s Philharmonia Orchestra conducted by Issay Dobrowen and George Weldon. 
The programme is supplemented with a recording of the Sonata-Ballade. 

« La joie qu'on éprouvait était procurée par la sensation permanente qu’on n était 
pas seulement en train d’écouter un pianiste remarquable, mais un grand musicien, un 

compositeur de talent, que ses doigts et sa virtuosité phénoménale étaient totalement 
guidés par la pensée et par louie, que son pianisme était imprégné de spiritualite. 
Il est difficile de s’imaginer une manière de jouer encore plus souple, pas seulement 
dans le sens purement pianistique, mais également en ce qui concerne l’aptitude de 
déceler l’idée que le compositeur avait conférée a sa musique, ce qu'on appelle le 
contenu musical »,— a écrit Heinrich Neuhaus a propos Nicolas Medtner (1880-1951), 
compositeur russe de génie et pianiste remarquable. Nicolas Medtner appartient à la 
pléiade des plus grands musiciens du XX siècle qui ont su préserver et développer la 
tradition de l’art de composition accompagnée de l’activité de musicien concertiste 
(parmi ces musiciens on retrouve également Serguei Rachmaninov, Alexandre 
Skriabine, Serguei Prokofiev, Dmitri Chostakovitch). 

A l’instar de Rachmaninov et de Skriabine, Medtner, dipl6mé du Conservatoire 
de Moscou, s’est fait connaître encore pendant ses études. Ses professeurs étaient 
Paul Pabst, disciple de F. Liszt, et Vassili Safonov, un musicien remarquable qui a 
fondé avec N. Rubinstein l’école pianistique de Moscou. A la fin de ses études au 
Conservatoire, il s'est vu décerner la petite médaille d’or (la grande médaille d’or 
n’étant décernée qu’aux étudiants qui ont suivi une double formation de composition 
et de piano). Safonov a dit à cette occasion que Medtner aurait mérité une médaille 
de diamants si une telle médaille existait. Il souhaitait pour son disciple la carrière de 
pianiste, mais Nicolas Medtner était passionné de composition et a finalement choisi 
cette voie. 

Pendant les premières années apres la fin de ses études au Conservatoire Medtner 
s’est beaucoup produit en tant que pianiste. Par la suite, ses concerts sont devenus plus 
rares et étaient entièrement consacrés a la promotion de sa propre musique. Parmi 
les ceuvres d’autres compositeurs, c’est la musique de Beethoven qui occupait une 
place importante dans le répertoire de Medtner-pianiste. Ce dernier était considéré 
comme l’un des meilleurs et les plus authentiques interprètes de sa musique. Son 
interprétation du Concerto n° 4 de Beethoven en février 1910, sous la direction de 
Serge Koussevitzky, a été un véritable événement de la vie musicale. Tout au long de sa 



carrière de pianiste Medtner interprétait « L'Appassionata » de Beethoven avec laquelle 
il s'est produit pour la première fois a l’àge de 16 ans. On connait également les paroles 
de Medtner à propos de son travail sur les 32 Variations de Beethoven : « Voilà seize 
ans que j'essave de les apprendre et je n’y arrive toujours pas » (Medtner revenait 
régulièrement a ses ceuvres préférées, travaillant la précision de l’interprétation et 
recherchant de nouvelles nuances). 

En ce qui concerne l’interprétation de ses propres ceuvres, Medtner savait mieux 
que personne révéler leur sens profond. La manière d’interprétation de Medtner est en 
grande partie conditionnée par les particularités de son art de composition, la sincérité 
de la narration musicale et des intonations, dépourvues de toute exagération ou 
artifice. Le style dépouillé du jeu pianistique de Medtner révélait l’art d’une simplicité 
de plus haut niveau que seuls les grands maîtres peuvent atteindre. A la différence de 
la préciosité et du maniérisme répandus à cette époque, l’interprétation de Medtner 
était « quelque peu académique, dans le sens le plus positif et le plus absolu de ce 
terme » (H. Neuhaus), « sans la moindre futilité ou fanfaronnade » (J. Engel). 

La personnalité artistique de Medtner en tant que pianiste virtuose et compositeur 
se révéle a travers ses trois concertos pour piano. Dans l’oeuvre de Medtner, le genre 
de concerto pour piano reste l’unique occasion de solliciter l’orchestre. A travers 
les concertos de Medtner on découvre sa maitrise de la grande forme, la beauté de 
l’écriture mélodique et harmonique. 

Les trois concertos de Medtner se distinguent par l’originalité de la forme 
musicale, ainsi que des images qu’ils véhiculent. Ainsi, la musique du Concerto n° 1 
en do mineur, op. 33, (1914-1918) est particulierement pathétique, par moments méme 
véritablement tragique. Dans le Concerto n° 1 Medtner renonce au cycle tripartite, 
traditionnel pour ce genre, et crée un grand ensemble uni qui reflète les traits d’un 
allegro de sonate et de variations. Le Concerto n° 1 a été exécuté pour la première fois 
a Moscou en 1918, sous la direction de Serge Koussevitzky. 

Le Concerto n° 2 en do mineur, op. 50, (1922-1927) est imprégné de l’esprit 
de la danse et d’un lyrisme particulierement mélodieux. Lors de son travail sur 
l’orchestration du concerto Medtner consultait souvent Serguei Rachmaninov qui 
travaillait au méme moment sur son Concerto pour piano n° 4. Après avoir terminé 

leurs ceuvres réciproques, les deux compositeurs les ont dédiées l’un a l’autre. La 
première exécution du Concerto n° 2 a eu lieu à Moscou en mars 1927, il a été interprété 
par Medtner, sous la direction de son frère, Alexandre Medtner. 

Medtner a travaillé sur son Concerto n° 3 en mi mineur, op. 60, en 1941-1942. 
Il a été exécuté pour la première fois au Royal Albert Hall à Londres le 19 février 
1944, lors d’un concert symphonique sous la direction d’Adrian Boult. Le concerto a 
été intitulé « La Ballade » car c'est une ceuvre a programme, inspirée de la ballade de 
M. Lermontov « L’Ondine », ce que le compositeur a affirmé dans une de ses lettres. 
Le théme principal du concerto est traduit par un motif lent de ballade, caractérisé par 
Medtner de la fagon suivante : « Le concerto a été intitulé la ballade principalement 
en raison de l’aspect narratif du premier theme, dont la forme est parfaitement libre et 
qui a un caractère mélodieux et romantique ». 

La Sonate-ballade, op. 27, est un autre « récit musical » de Medtner qui la 
considérait comme une ceuvre réussie et l’incluait souvent au programme de ses 
concerts. D’aprés les personnes proches de Medtner, il a voulu y exprimer « /’idée de 
la lutte entre le bien et le mal dans |’ame d’un étre humain ». 

La maison de disques « Melodia » présente a ses auditeurs le deuxième volume 
d’enregistrements de Nicolas Medtner, effectués dans les années 1940. Les trois 
concertos pour piano sont interprétés par leur auteur avec l’Orchestre « Philharmonia » 
de Londres, sous la direction d’Issay Dobrowen et de George Welldon. Le programme 
est complété par l’enregistrement de la Sonate-ballade. 



Jiuck 1 

Konuept Ne 1 4.18 poprennaHo c OpKecTpOM 10 MHHOP, cou. 33 
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KoHueprT Ne 2 118 PoprennaHo c opKkecTpom 10 MHHOp, cou. 50 
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7 III Divertimento. Allegro risoluto e molto vivace .............. 

O6mee Bpema: 69.24 

Huxonad Metuep, Popmenuano 

JoOHAOHCKHM OpKecTp «QunapmoHua» 

Hapwrepbi: Mxopax VanzoHn (1-4), Ucan Mo6poBenH (5-7) 

ApxnBHbie 3annea 1940-x rr. 

Jiuck 2 

Konuept Ne 3 418 PoprenmaHo c OpKecTpoM MH MHHOD, «barnada», cou. 60 

SE HEC) PAPAIN RR ee A 14.27 

2 II Interludium. Allegro molto sostenuto, misterioso............. 1.35 

mae Finale. Allegro molto. Svegliando, eroico. . .'........ vani. 18.41 

Conara-06annana Pa-1He3 Maxop, cou. 27 

o 20-4 È cio geodon ie Sig LARA 10.26 

murione Meo: i... ke a ee ae 3.12 

male. Allegrò sempre al rigore di Tempo . . ) oe. sc a 9.19 

O6mnee Bpema: 57.45 

Huxkonaii Metuep, popmenuano 

JoHMAOHCKHH OpKecTp «QunapmoHua» 

Hapmxrep — Hcaù JloOposeiiu (1-3) 

ApxuBubie 3anaca 1940-x rr. 

PemacrepuHr — H. PanyruHa 

Penaxtop — H. Cropyak 

Jiu3avn — A. Kum 

Ilepepon: H. Ky3Heno8 (anra.), H. Pst anna (pp.) 



Disque 1 

Concerto n° 1 pour piano et orchestre en do mineur, op. 33 

vt we Re eee ea a e. n 11.16 

MERI Tramigazlio, meditamente o vieni vincita lor cegiA. ari ini 13.47 

Pome TORO) 6 ow os wee a e MICO ODI RO ORO Bae fou 2.2 
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Concerto n° 2 pour piano et orchestre en do mineur, op. 50 

SL. TOCCRER. ATID ISO. <-> a 0 NOM) SERIO 15.44 

WII Rostatiza. Andante Com Moto. . camol Dbaenogi 16 Sree DIBOLA DIE 8.56 

7 III Divertimento. Allegro risoluto e molto vivace . . . ........... 11.13 

Durée totale : 69.24 

Nicolas Medtner, piano 

Orchestre « Philharmonia » de Londres 

Chefs d’orchestre : George Welldon (1-4), Issay Dobrowen (5-7) 

Enregistrements issus des archives des années 1940. 

Disque 2 

Concerto n° 3 pour piano et orchestre en mi mineur, « La Ballade », op. 60 

MM O LITRO e n ate 14.27 

2 II Interludium. Allegro molto sostenuto, misterioso . . . 0... 1.35 

3 III Finale. Allegro molto. Svegliando, eroico. . . .............. 18.41 

Sonate-ballade en fa diése majeur, op. 27 

mento i fs SRE are) ae 10.26 

se odia Mento ua 3.12 

5 Finale. Allegro sempre al rigoredi Tempo... ............... 9.19 

Durée totale : 57.45 

Nicolas Medtner, piano 

Orchestre « Philharmonia » de Londres 
Chef d’orchestre — Issay Dobrowen (1-3) 

Enregistrements issus des archives des années 1940. 

Remastering — N. Radougina 

Rédactrice — N. Storchak 

Design — A. Kim 
Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.) 
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