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Frédéric Chopin created twenty-seven études in all — Twelve Grand Etudes, 
Op. 10 (1828-1832, first published in 1833 and dedicated to Franz Liszt), Twelve 
Etudes, Op. 25 (1831-1836, first published in 1837) and three more études having no 
opus composed in 1839 and published by the name of Trois Nouvelles Etudes (Three 
New Etudes) in 1840. 

It would be appropriate to generally describe what was new about the composer’s 
pieces in the genre which was originally intended to develop and showcase pianistic 

technique. 
As it is the way with compositions of the genre, virtually any of Chopin’s études, 

from beginning to end, demonstrates a certain technical formula and a strictly consistent 
unity of piano presentation. Sometimes they make an impression of purely technical 
opuses. However, it’s not the case. The composer’s creative thought allots an artistic 
image to each of the études. At the same time, Chopin’s études give an idea of that 
new (by the time of its creation) pianistic school of the first half of the 19th century, a 
romantic one, which superseded the classical school. Chopin’s études, just like those of 
his contemporary Franz Liszt, reveal major features of romantic style in piano music 
widely unveiling coloristic and dynamic properties of the instrument. In its turn, it leads 

to diversity of piano texture. 
Speaking about individuality of Chopin’s piano writing, we should single out such 

features as individualization of piano texture and search for intrinsic means of instru- 
mental realization for each musical image; at the same time, creating a new romantic 
technique, Chopin preserved the best features of the old classical school. 

It is impossible to describe in detail each of the études on the disc, so we’ll say a few 
words about some of them. 

The first music book opens with a C major étude having intonation parallels with 
J. S. Bach’s prelude in C major from the first part of The Well-Tempered Clavier. At the 
same time, etude Op. 10 No. 1 in C major is expressly emotional with passages unfolding 
on the ascent and harmonies more complicated and sharper that those in Bach’s prelude. 

Three other études imbued with joyous energy are two F major ones (Op. 10 No. 8 
and Op. 25 No. 3) and a toccata C major one (Op. 10 No. 7). The elegance of études in 
F minor (Op. 25 No. 2) and in G sharp minor (Op. 25 No. 6) makes them stand out against 
the background of the former three. Their external poetics disguises unbelievably comp- 

licated technical tasks. There is another étude conquering with its refinement, this time 
in major key — it is the one in G flat major (Op. 25 No. 9). 

Almost all of Chopin’s ¢tudes are an example of the unity of image, but some of 
them are internally contrasting. Etude in F minor (Op. 25 No. 5) is one of them. A calm 
cantilena melody sounds on the background of somewhat perturbed extreme movements 
in the middle portion. 

Etude in E major (Op. 10 No. 3) with its main songful theme, étude in E flat minor 
(Op. 10 No. 6), which could be defined as a romantic elegy, and étude in C sharp minor 
(Op. 25 No. 7) are among the composer’s openly lyrical ones. 

Although most of Chopin’s études mean purity and light, there’s a number of pieces 
demonstrating drama. It holds to étude in F minor (Op. 10 No. 9) with its stormy anxiety; 
étude in C minor which concludes the first book and is notable for passionate decla- 
mation and restlessness of its spirit; and three last études of the second book — étude 
in H minor (Op. 25 No. 10) built upon two contrasting images — a menacing one and 
a dreamy and melodious one; étude in A minor (Op. 25 No. 11) with its fundamental 
theme resembling a gloomy and stern ceremonial march connected with the composer’s 
attitude to the struggle for independence of his native Poland; and the last one, étude 
in C minor (Op. 25 No. 12), which in some of Chopin biographers’ opinion was created 
under the impression of the alarming news from Warsaw. 

This disc features twenty-four études, Opp. 10 and 25, performed by Vladimir 
Ashkenazy. The pianist and conductor Vladimir Ashkenazy was born in 1937 in Gorky 
(now Nizhny Novgorod). He studies at the Central Music School of the Moscow Conser- 
vatory under Anaida Sunbatyan, then at the Moscow Conservatory under Lev Oborin. 
At the age of seventeen, he won the second prize of the First International Chopin Piano 
Competition in Warsaw in 1955, the first prize in the Queen Elisabeth Music Competi- 
tion in Brussels in 1956, and shared the first prize in the 1962 International Tchaikovsky 
Competition with John Ogdon. After that, the pianist began to tour in the countries of 
Europe and America. 

Vladimir Ashkenazy’s repertoire embraces almost all eras of piano music, but is 
best known for his interpretations of romantic composers. As a conductor, Ashkenazy is 
known for his performances of compositions by Russian and Soviet composers. 



Frédéric Chopin a créé au total 27 études : Douze grandes études, op. 10 (1828-1832, 
pour la premiére fois publiées en 1833 et dédiées a Franz Liszt), Douze études, op. 25 
(1831-1836, publiées pour la premiére fois en 1837), ainsi que trois autres études, sans 

numéro d’opus, créées en 1839 et publiées en 1840 sous le titre de Trois nouvelles études. 
Pour commencer, il convient de mettre en lumiére comment les ceuvres du compositeur ont 

fait évoluer le genre, initialement destiné a développer et démontrer la technique pianistique. 
Comme toutes les ceuvres de ce genre, presque chaque étude de Chopin, dés le début 

et jusqu’a la fin, présente une formule technique singuliére, |’ensemble de la démonstration 
étant particuli¢érement cohérent. Parfois on a méme |’impression que ces opus sont pure- 
ment techniques. Or, ce n’est pas le cas. La pensée artistique du compositeur a conféré a 
chaque étude une dimension esthétique. En méme temps, les études de Chopin présentent 
la nouvelle (au moment de leur création) école pianistique de la premiére moitié du XIX 
siécle, l’école romantique qui a succédé a l’école de pianisme classique. Les études de Cho- 
pin (tout comme celles de son contemporain, F. Liszt) possédent les traits essentiels du style 
romantique dans la musique pour piano, exploitant les moyens coloristiques et dynamiques 
de |’instrument. A son tour, cela contribue a la richesse du matériel musical. 

Parlant des particularités de l’écriture pianistique de Chopin, il faut souligner l’individualisa- 
tion du matériel musical, la quéte de ses propres moyens d’ expression pour chaque image musi- 
cale ; en méme temps, ayant créée une nouvelle technique romantique, Chopin a su conserver les 
meilleurs traits de l’école classique. 

Il est impossible de donner une caractéristique exhaustive 4 chaque étude contenue dans le 
présent disque, on se bornera a en décrire quelques-unes. 

Le premier cahier s’ouvre par une étude en do majeur dont les intonations se rapprochent 
de celles du prélude en do majeur de la premiére partie du Clavier bien tempéré de J.S. Bach. En 
méme temps, |’étude en do majeur, op. 10 n° 1, et riche en émotions, ses passages se déploient 
énergiquement, ses harmonies sont plus complexes et pointues que celles du prélude de Bach. 

Trois autres études sont remplies d’énergie et de joie de vivre : deux études en fa majeur 
(op. 10, n° 8 et op. 25 n° 3), ainsi que l’étude en do majeur (op. 10 n° 7), en forme de toc- 
cata. D’autres études se distinguent par leur finesse : il s’agit des études en fa mineur (op. 25 
n° 2) et en sol diése mineur (op. 25 n° 6), dont aspect poétique cache des moyens techniques 
extrémement complexes, mais aussi une étude en majeur, en sol bémol majeur (op. 25 n° 9), 

particuli¢rement raffinée. 

Presque toutes les études de Chopin sont marquées par une unité de dessein, peu sont celles 
qui sont fondées sur des contrastes. Parmi celles-ci on retrouve une étude en mi mineur (op. 25 
n° 5). Le début et la fin de I’étude sont quelque peu troubles, tandis que la partie médiane et calme 
et mélodieuse. 

Parmi les études purement lyriques du compositeur se distinguent une étude en mi majeur 
(op. 10 n° 3), dont le motif principal est particulicrement mélodieux, une étude en mi bémol 
mineur (op. 10 n° 6) qui peut étre définie comme une élégie romantique, ainsi qu’une étude en 
do diése mineur (op. 25 n° 7). 

Si la plupart des études de Chopin sont trés lumineuses, certaines ceuvres sont marquées 
par un dramatisme aigu. Telle est l’étude en fa mineur (op. 10 n° 9), a caracteére fort agité, mais 
également |’ étude en do mineur par laquelle se termine le premier cahier, elle est remarquable par 
sa déclamation passionnée et son esprit agité. Telles sont aussi les trois derniéres études du second 
cahier : I’étude en si mineur (op. 25 n° 10) fondée sur le contraste de deux motifs, l’un foudroyant 
et l’autre mélodieux et réveur ; |’étude en /a mineur (op. 25 n° 11) dont le motif principal fait pen- 
ser a une marche solennelle, lugubre et austere, en mémoire de |’ attitude du compositeur envers 
la lutte pour l’indépendance de sa Pologne natale ; la derni¢re étude en do mineur (op. 25 n° 12), 
quant a elle, a été créée par Chopin, d’apres certains auteurs de sa biographie, sous |’influence de 
nouvelles angoissantes en provenance de Varsovie. 

Le présent disque comporte vingt-quatre études de Chopin, op. 10 et op. 25, exécutées par 
Vladimir Achkenazi. Pianiste et chef d’orchestre, Vladimir Achkenazi est né en 1937 a Gorki 

(actuellement Nijni Novgorod). Il a fait ses études a I’Ecole Centrale de Musique aupres du 
Conservatoire du Moscou, dans la classe d’ Anaida Soumbatian, puis au Conservatoire de Mos- 
cou, sous la direction du professeur Lev Oborine. En 1955, a l’age de dix-sept ans, il a remporté 

le deuxieme prix au Concours international de piano Frédéric Chopin a Varsovie, en 1956 il a été 
lauréat du Concours musical international Reine-Elisabeth-de-Belgique a Bruxelles, et en 1962 
il a partagé avec John Ogdon le premier prix a la deuxiéme édition du Concours international 
Tchaikovski. Des lors, débute sa véritable carriére internationale, avec de nombreuses tournées 
dans des pays d’Europe et d’ Amérique. 

Le répertoire de Vladimir Achkenazi couvre presque toutes les époques de la musique pour 
piano, mais les plus célébres sont ses interprétations des compositeurs romantiques. En tant que 
chef d’orchestre, Achkenazi est surtout connu pour ses interprétations de la musique de compo- 
siteurs russes et soviétiques. 



@Mpezepukom Ilonenom Op110 co3qaHO B OOMeH ClOxKHOCTH 27 3TIONOB — 

«eenaduams bonvuux amrodoe», cou. 10 (1828-1832, BrepBbIe OMyOJIMKOBaHHBIe B 

1833 r., nocBamenbI Mepenny JIucry), eenaduams ymrodoe, co4. 25 (1831-1836, nep- 

Baad yOmMKauua B 1837 r.) H elle Tpu 9TIONA, He HMeFOMIHE OMyca, ObIIM HalMCaHbl B 

1839 r., a W3aHbI WO Ha3sBaHHeM «7 pu Hosbix ymi0da» B 1840 roxy. 
Xoresocb Obl B OOMLMX YePTaX OOPHCOBAaTh TO HOBOE, AUTO asl KOMMO3HTOP CBO- 

MMH IIpOH3BeCHHAMH B KaHpe, W3HAYAIbHO TpeHa3sHayeHHOM JIA pasBHTHA TMa- 

HUCTHYeCCKON TEXHHKH. 
Kak 1 T10J10%KeHO MpOM3BEEHHAM ITOFO 2%KaHpa, MpakTH4eCKH JOOOK M3 ITIONOB 

Illonena oT Ha4yasia HO KOHIa JEMOHCTpUpyeT OMpeseseHHy!O TEXHMYeCKyO Pop- 

MyJLy, CTporo BbIepxKaHHoe euHCTBO (opTemMaHHoro Uu310%xKeHHA. MHorya Waxe 
Co3aeTCA BIeUaTIICHHe, YTO ITO HCKJIOUMTeEIbHO TEXHHYeCKHe ONyCcbI. OAHAKO, 9TO 
He Tak. TBOpyecKas MBICJIb KOMMO3HTOPA HaeACT KAKI ITIOL XVOOHCECMBEHHbIM 
o6pa3z0m. OHOBpeMeHHO 9T10AbI Llonena AaroT mpezCTaBseHHe O HOBO (Ha MOMEHT 
UX CO31aHUA) MMaHUCTHYeCKON WIKOJIe NepBow NOJOBHHbI XIX Beka, — pOMaHTH4e- 

cKoli, — KOTOpasd CMeHMJIa KIaccH4uecky!0 WIkKosy MMaHH3Ma. DTI Ionena (kak 

wu ero coppemeHunka, ®. JIucta) OOHapy2KHBarlOT OCHOBHBI€ YepTbl POMaHTHYCCKOrO 
CTHIA B POpTeMMaHHOM My3bIKe, LIMPOKO pacKpbiBad KOJIOPHCTHYeCKHe HW JMHaMH- 

yeckNe CBOMCTBa HHCTpyMeHTa. UrTo B CBOIO OYepedb IPHBOANT K MHOrOOOpa3nto 

dboptremuaHHon (bakTypel. 
Tosopa 06 ocoOeHHocTax dboptemvaHHoro mucbMa IionmeHa, cileqyeT BbIe- 

JIMTb TakKHe YepPTHI, KAK HHAMBU yazan PopTenMaHHOM (bakTypbI M MOCK AIA 
KaxKOrO MY3bIKaJIbHOrO OOpa3a CBOHX COOCTBEHHBIX CpeCTB MHCTPyMeHTaJIbHOrO 
BOIMIOWICHHA; B TO %Ke BPeMA, CO3JaBad HOBy!O poMaHTHYecKy?to TexHUky, Llonex 

COXpaHH JIyauMe YepThI CTapOH, KaCCMHYeCKON IKOJIBI. 
Heso3MOxKHO JaTb pa3BepHyTY!O XapaKTepHCTHKy KaxK OMY ITIOILY, MpeACTaBieH- 

HOMY Ha J[AHHOM JIMCKe, MOITOMY CKa2KeM HECKOJIBKO CJIOB JIMLIb O HCKOTOPbIX H3 HHX. 
Ileppyto TeTpayb oTKpEIBaeT J[o-mascopHolu ITIOL, B KOTOPOM CJIbILIHbI HHTO- 

HalMOHHble Mapammemu c Jlo-MaxopHot mpemogyuei VW.C. baxa u3 meppow 4vacTu 

«Xopowo memnepuposannozo Klaeupa». OXHOBpeMeHHO 9TION Jlo mascop (cou. 10 
Ne 1) apko 3MOMMOHAaTeH, MaccaxkKU pasBepThIBAalOTCA «Ha MObeMe», TAPMOHHH CJIOXK- 

Hee HW OCTpee, Heke rapMOHMH MpesrOAMN baxa. 

Ele Tpu 9T101a, IPOHMKHYThle *KU3HEpaOCTHOHM 9HeEprued, — 1Ba Pa-MarxcopHoix 

(cou. 10 Ne 8 u cou. 25 Ne 3) uw ToKKatHBI Jlo maocop (cou. 10 Ne 7). Ha ux done 
BbIICNAIOTCA CBOMM V3AIICCTBOM 9TIONbI @a munop (co4. 25 Ne 2), comb-due3 MuHnop 
(cou. 25 Ne 6), 3a BHELIHeM MOITHYHOCTHIO KOTOPBIX CKPbIBaIOTCA HEBCPOATHO CIIOK- 
Hble TEXHH4eCKHE 3aa4H, HM elle OHH ITION, MOKOPAIOWIMHM CBOMM H3AlIleCTBOM, Ha 

9TOT pa3 B Maxope — Cob 6emonb Maxcop (co4. 25 Ne 9). 
Tourn see stTrogb Wlonena aBuatoT coOom mpuMep eqMHCTBa OOpa3a, HEMHO- 

rue 43 HHX BHYTpeHHe KOHTpacTHE!. K mocie{HAM MO2KHO OTHECTH ITION MU MUHOp 
(cou. 25 Ne 5). Ha one HeCKObKO TpeBOXKHbIX KpaiHUXx 4acTel B CpesqHe 4acTH 

3BYY4NT CHOKOMHaA KAaHTHJICHHadA MEJIONMA. 
CpeaM OTKPOBeHHO JIMpH4eCKHX ZTIONOB KOMMO3HTOpa BbIzeIAOTCA Mu-ma- 

acopuoltt (cou. 10 Ne 3) c ocHoBHO pacneBHOi TeMOli, mu-6emolb-MUuHOpHolu 
(cou. 10 No 6), KOTOpbIii MOX*KHO ONpeAeIUTh KaK POMAHTHYECK YO Jeo, 00-due3- 

MunopHolt (cod. 25 Ne 7). 
Xora Wa OOUbUIMHCTBA 9TIOZ0B [loneHa xapakTepHa CBeTIIaA OOpPa3HOCTh, ECTb 

pA COUMHEHMM JEMOHCTPHPyIOWIMX [paMaTH3M. ITO MOXKHO CKa3zaTb 00 3TI0Ze da 
munop (cou. 10 Ne 9) c ero 6ypHOii B3BOHOBaHHOCTEH, TakxKe 06 9TIOMe OO MuHOp, 
3aBepllarollleM MepBy!0 TeTpadb MU OTIMYAIOMICMCA CTPacTHOH AeKaMallMen, MATEXK- 
HOCTBIO CBOEFO HaCTPO4, H O Tpex MOCIeAHUX ITIONaX BTOPOK TeTpaH: Cu- MUHOPHOM 
(cou. 25 Ne 10), nocTpoeHHOM Ha KOHTpactTe JByxX 00pa30B — PpO3HOM H MeyTaTeJIbHO- 

HalleBHOM, J14-muHopHom (cou. 25 Ne 11) B OcHOBe KOTOpOrO JIexKUT TeMa, HalloMu- 

Halolllad MpayHO-CypOBbIii TOPXKeCTBeCHHbIM Map HW CBA3bIBACMBIM C OTHOLMeCHHeM 
KOMIIO3HTOpa K GoppOe 3a He3aBHCMMOCTb ero pogzHoM Tommi, uv nocueqHHn — 

Oo-munopHoltt 9TION (cou. 25 Ne 12), KoTOppIii, MO MHEHHIO HeEKOTOpBIX Onorpados 
IWonena, Obi CO3aH NON BMeUaTIICHHEM TPpeBOXKHEIX H3BeCTHH H3 BapmiaBel. 

B mporpamMe jjaHHoro JMcKa MpeACTaBsIeHbl WBalWaTb YeTbIpe 9TIOMa, coy. 10 
u cou. 25, B ucnomHeHuM BaagqumMupa Aurkena3n. IIvanuct uv qupwxep Buaagu- 

mup Aukena3v poguica B 1937 rogy B ropogze ToppKom (HpIHe HuxxHuii Hopropog). 

Yunuica B LlenTpanbHOH My3bIKaJIbHOM wWiKONe mpH MockoBcko KOHCepBaTOpHn, 

rye ero negzarorom Osa Ananya CyMOatTaH, 3aTeM B MockoBCKOM KOHCepBaTOpHH B 
Kylacce mpodeccopa JIbBa OOopnua. B ceMHaaTHJIeETHEM BO3pacTe 3aBOeBalI BTO- 
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pyro mpemuvw I Mex zyHapoyHoro KOHKypca UMeHH ®. Llonena B Bapmtase B 1955 r., Vladimir Ashkenazy, piano 
B 1956 r. — nepByto mpemMuto Ha Mex yHapoHOM KOHKypce HMeHH Koposessl Esn- “ 

3aBeTbI B bproccesie, a B 1962 r. — nepByrto npeMnwW Ha II Mex ayHapoqHOM KOHKypce 
umeHu II.U. Uaiikosckoro B Mockse, pa3qe7uB ee c JKOHOM OryoHom. Ilocie stToro 

MMaHHCT Havas racCTpOJIMpoBaTb B CTpaHax Esponsi H AMepHKH. 

Peneptyap BnaqumMupa AlkeHa3v OXBaTbIBaeT TIpaKTHYeCKH BCe 3TIOXU op- y 
TelHaHHOM My3bIKH, HO HaHOOJIbIUIeH M3BECTHOCTbIO MOb3yIOTCA erO HHTepmpeta- 
IMM TpOn3BeeCHHM KOMIIO3HTOPOB-pOMaHTHKOB. B KayecTBe ZHpHxepa AlKeHa3H 

Etudes, Op. 10 Etudes, Op. 25 
Peo. Fine Wee. Se 202 TS Wo, | mA eo, se Ss ee, 
PRE Ce oS es ek La le oo. Cin eee 1.46 
es se ee ge ss me - 2 ee, 5 a 8 1.48 
No. 4in C-sharp minor........ 2a 9e 0. AiG A ee. a ce 1.30 

OOIDMNABRWHY 

a io) am yoru Ge-meet  s  e e 40 Te Di eee eS eee Red | 
U3BeCTCH CBOMM MCIOJIHCHHeEM COUMHEHHH PyCCKUX HM COBETCKHX KOMIHO3HTOPOB. Be nt. agian cr sil ini sr2 464 TE Ne6 in G-cemer: 152 

ne, |) VSO ee as ee 1.30 T9 No.7 in C-emerp minor 5.28 
mo Sit Pere: Oo. 2.22 20 Mo. Sin DB war... 1.08 
mo, Vine We. 2.16 ZY “We. Site eer es 1.00 

10 No. 10in A-flatmajor........ 220 22° TO eee ke et 4.32 
mm 6No. 1] inE-flatmajor......... 2359 Za Te Wee et. es fee? 
meermo. \2inC mingr. 2. ee 242 22 ROTO eee ee es 2.47 

Total time: 61.34 

Recorded in 1959 (1-14, 18—24), 1960 (15-17). 
Sound engineer V. Skoblo 

Editor E. Rastegaeva 
Remastering N. Radugina 
Design G. Zhukov 

» Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.) 
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Viadimir Achkenazi, piano 

Etudes, op. 10 
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10 
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12 

a1 en Go I Ss ke SO 2.02 
gi? Sas I Bn 8 i 1.20 
n° 3 Gm Mien SS A ey 4.18 
n° 4'en do diése miner... 2... 25 
ni? 5 en sol bemol mayowr . 2. 1.40 
n° 6 en mi bémol mineur:. «4... 2: 4.04 
nT Ol G0 TE os eciscctn Fone LA 1.30 
ON” Th Fe Ein ee i 2.22 
mY Ch 1 RN, i ee ns O AD 2.16 
n° 10enlabémol majeur. ...... 2.26 
n° 11 enmibémol majeur. ...... 2.39 
n° 12 on Go ee nis nh Ch nD 2.42 

Durée totale : 61.34 

Etudes, op. 25 
£3. “n° 1 en la bémol majeur... =)... 6 23a) 
wee 1.46 

fon 3 on fe Mie. cs 2 ey 1.48 
L6, n° 4 en la muni... ss SG ha 1.30 

fy in? 5 en eee Sc es SC 3.21 

18. n° 6 en sol diése mimeur. . ..... .. 1.32 

19 in° 7 endo diése minew:...../..... % 2 5.28 

20 n° 8-en £6 bémol majeur. oc: ..5 6 x5 1.08 
21 n°9ensolbémol majeur....... 1.00 
Ze @ 10 en Si RE ons as vs 4.32 

2a 0° 11 en bp Ei sw by 5.32 

24. Av 12 O08 GO DURE oy el FH AY 2.47 

Enregistrements effectués en 1959 (1-14, 18-24) et en 1960 (15-17) 
Ingénieur du son V. Skoblo 

Rédactrice E. Rastegaeva 
Design G. Joukov 
Remastering N. Radouguina 
Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.) 

On the cover is an artwor by Bernardo Bellotto “View of Warsaw from the Royal Palace”, 1773. 
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ITroAbI, cou. 10 nw 25 

BaaqumMup Aukena3H, PoprenmHaHo 

ITIOAbI, cou. 10 

10 
11 
a2 

Nel [lo Mamop ae) es 2:02 
No 2 08 MMHOP. Gee ee 1.20 
No 3 Mu MaxkOpigeeege ss 4.18 

No 4 qo-qMe3 MMHOp....------ 2.05 
Ne 5 Conb-Gemoub MaxKOp. ...... 1.40 
No 6 Mu-GemMoub MMHOP...-.---- 4.04 
Neo 7 [lo Maxop (age ss 1.30 
Ne 8 Oa Maxop /[gyee ube 
Ne 9 dba MHHOp ., ees ss 2.16 
Ne 10 JIa-Oemomb Maxop ....-.- - 2.26 
Ne 11 Mu-Oemonb Maxop......-.- Pe 
Ne 12 20 MHHOp . . Faeeee ss 2.42 

OOulee Bpems 3By4aHus: 61.34 

3anucn: 1959 (1-14, 18-24), 1960 (15-17) rr. 
3Bykopexuccep B. Cxo6s0 

Penaxtop E. Pacteraesa 
J\u3ainep I. 0Kykos 

Pemactepuur H. Panyrnua 

Tlepesog: H. Ky3Hemos (anra.), H. Ppraauna (dp.) 

Jrrogbl, cou. 25 

No 1 JIs-Oemonb MaxKOp........ 4.30 

Or 1.46 
Weep we ee 1.48 

ee 1.30 

Wepmeimemiop ...........4.% 3.24 

No 6 coylb-qMe3 MMHOP ........ Loe 

Neo eres Op... ........ 5.28 

Ne 8 Pe-GemouIb MaxKOp........ 1.08 

Ne 9 Comb-OeMOlIb MaxKOP. ...... 1.00 

Newer 4.32 

Nop ees sw. ERR 

Weegee 2.47 

B odopmsieHnn Hcnosb30BaHa KapTuHa bepHapyo bemmorro «Buy BapiaBel c Teppacsl 

Koposesckoro 3aMKa)>, 1773. 
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