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JIumb 6ecejbie cHoeudenua! CnoKounole CHOoeudeHUA, 

nooKpen.arowue chadkue cHoeudenua! Bom ono umo! 
Cuosudenua, Komopole, ecu 6vl onU delicmeumebHo Cylecméoé6alu, 
codenanu Obl MoI bonee NeYalbHyIo, 4eM BECeNYIO HCU3ZHb CMpacmHoU. 

(u3 mucbMa Monapta k oTuy 31 qexaOpsa 1778 roga) 

«Moyapm — cambitt MalodocmynHolu, CaMblu CKpbIMbIti, CaMblil 930mMepUuyecKUU 

uz KoMno3sumopos. Kmo ne cuden cneyuanbHo u don2o Had Moyapmom, Kmo 6 He2o 
ynopHo He BdyMbI6alcA, C mem pa3szoe6apueamb Oo Moyapme — Kak co cCilenblM 
O KpacKax. 3azadounocmu 6ceu e20 UYHOCMU, CKpbleaBwmel nod nuyUuHOU epybozo 
Odala2ypcmé6a U CMeWHbIX WYMOK CB6OU HeUZ6edAHHbIE 21yOUHbI, COomeemcmByemM 
3A2Aa0O04UHOCMb €20 MY3bIKU: 4eM OoOIbWUe 6 Hee BHUKAeUb, Mem OoNbWUe BUOUUD, 
KaK Malo ewe noua ee. Kmo cnudem 6 eyOuHy mMopcKywW...», — ITH CIOBa H3 3a- 
BOCBaBLUCrO WIMPOKy!O MOMYJAPHOCTb UCCeOBaTesbcKOrO 9TIOMa o Mornapre, 
ipHvaexamero mepy I.B. Unuepnua, MOriM NoKa3aTbCA MapagOKCaJIbHbIMH, 

Korga ObIIM HanMcaHbl. Togbl, upomequiMe c Tex Nop, NoATBepauiM mpaBoTy 

9TOrO CTpacTHOrO MOYMTATEIA MH TOHKOFO 3HaATOKAa MOMApTOBCKOM My3bl. 
Bompoc, Kak MOHHMaTb HM HcnoOHATh Mouapta, OTHIOAb He yiIpocTHJIca 

B Hall BeK. MoxHO HallOMHUTb 3J/eCb O B3aMMOHCKIFOUAIOUIMX OMbITKAX 
OCOBPpeMeHHTb «HeEHHTepecHoro» Morapta (K ero optenvaHHbIM COUMHeHHAM 
JOMMChIBaach MapTHaA BToporo possa!), WHOO BOCCO3qaTb 3By4aHHe CoruacHo 
HauwluM lpeaqcTaBlieHHamM O XVIII Beke; TBOpHIMch sereHybr 0 Motapte-poKoKo 

u o Mouapte — ipeyzTeye HOBCEHLIMX CHCTeEM KOMIIO3HI[HH. 

Henpocta mpoOsema BbElOopa JIA UCHOJHUTeIA, PelIMBIUIerO BHECTH CBOHO 
nenty B HeoOo3spuMyt0 MOLapTHaHy. B cylHOCTH, B JaHHOM Clly4ae pedb HET 
06 apTHcTHYecKOH 3pemocTH. YMecTHO TIpHBecTH 3ecb cyxZeHHve Bambrepa 
Tusexuura: «My3oikanm, nocmaguewuu céoeu 3adayeu KaK MOHCHO mouHee 
gocnpou3eecmu = Yapylowuu UK MOYapmoé6cKO2O BOOXHOBeEHUA, OONICeH No 
CBOUM BO3MOH#CHOCMAM Ob1IMb BbIWIe HE MOJbKO 10Ob1IX MexHUYeCcKUX npob.leM, 
HO U 1100020 Oyxo6HOZO HanpAHCceHUA». 3ayada TaKOrO poya BCTaJIa Tepe, CKpuma- 
yamu BiagumMupom CruBakoBbiIM WH AHaTomHemM [LleiHIOKOM, BHOJIOHYeIMCTOM 

sd 

FOnuem TyposckuM HW opraHuctom Cepreem JI[wxKypoM, OOpaTHBLIMMCA K COUH- 

HeHusM Mouapta, H3BeCTHbIM NO, Ha3BaHHem Kirchensonaten (LlepKoBHble COHaTBI). 

Kirchensonaten ‘1puuayiexaT kK ‘YOHOWIeCKHM TBOpeHHaAM Monapta. 
UccneqopatTesu CiHOpsaT O TOUHOM BpeMeHH UX CO3aHHA, YCIIOBHO OYepYHBadA Kpyr 
Mex ty 1767 u 1779 roqaMu, Ha NpOTs*KeCHHH KOTOPHIX, OYCBU HO, WH NMCasIMCbh 9TH 
KOPpOTKHe, HO HeOOEI4YaMHO BbIPA3HTeIbHbIe OHOYACTHBIC KOMIMO3HIMH. K HMM 
B IOJIHOM Mepe MOXKHO OTHECTH TOHKOe HaOsoyeHHe Tanca Mepcemana: «bemxo6eny 
OA e20 OObWOU CUulbl NOuMU BCezda MpebyemcA U OOlbUOe NPOCMpaHcmeo. 
O6wee y Moyapma c baxom mo, umo e2o cua Kascemca Bo3zpacmarolyeu no Mepe 
cyoceHud npocmpaucmea, Cc Komopbim ona ceAazana. J[a6aA NUUb HAMEK, OH 6KAObI- 
gaem 6CIO C6010 Cully 6 CaMOe Majoe no npomsAXcenHocmu Uu BUuduMocmU. To, 4e20 
OH IMUM OOCMUeademM, HE O2paHUuuUEeaeMCA MONbKO BONMOWEHUEM YeEMOBEYECKOZO 
Hayala (OA moz0, UMOObI BboIPAZUMb 20 6 36YKAX, OelicmeumMebHO, OOCMamo4Hol 
CaMble Mable WMpUXxU), HO U 6CeeHHOU, NDUPOObI U ACUZHU BO BCeM UX bo2zamcmee». 

B Kirchensonaten BOMNOTHIMCh BCe TPH OCHOBHBIE CBOMCTBa MOLapTOBCKOit 

MY3bIKH: €€ HaMBHad %KM3HEPaNOCTHOCTh, HaCbIMCHHbIM MOKOM uM TparMueckasa 
Myfpoctb. Kak MU OOJIBUIMHCTBO COYHHEHHH KOMMO3HTOpa, OHM CO3aBaJINCb 

m0 ompeszeneHHomy moponzy. Bonbdranr ciyxu y apxvenucKona 3ambuOypra. 
Kirchensonaten ‘peqHa3HayaiMch Id MCHOUHeHHA BO BpeMsA  CllyKOBI 
B 3ambuOyprckomM coOope. Bea Mecca youKHa Oblia WJIMTbCA He OOsee CopoKa 
aTH MMHYT. OrTcrona sanugapHoctbh Kirchensonaten, B KoToppix Motapt 

orpaHM4unBaeT ceOa HCMONb30BaHHeM MIpOCTeHMIHX BHOB COHATHOM (OpMbI, 
OCTaBasCh, Kak XYJO2%KHUMK, OeCKOHEYHO CBOOOZHBIM HU pa3HooOpa3HbIM. Kommlo3H- 
IMM 939TH MOKHO ynoqOOHTb JIMCTKaM J{HCBHHKa: JleHb TOCIeHHHM MOXxO*K 
Ha lpebiqtyuiMu WU B TO %*Ke BpeMA OTNIMYAeTCA OT HeErO BC€EM CBOHM CTpoeM 
WM cowep»xkaHvem. HanloMHUM O Tex «6eCeIbIX, CNOKOUHDBIX U CIAOKUX CHOBUDEHUAX», 

O KOTOpbIX mMCasI }OHbIM Mowapt Ory... 
Bocco3qaHve 9THX 4YHbIX MOLMapTOBCKHX MyY3bIKaJIbHbIX CHOBMJCHHK 

—pekpacHo yylaslocb aHcaMOjIIO § apTHCTOB, BO3raBsIAeMOMy BuiaaquMupoM 

CrMBaKOBBIM. 
C. Bomkos 



_ Above all dreams of pleasure — peaceful dreams, 
sweet, cheering dreams if you will — dreams which, 

if realized, would have rendered my life 
(now far rather sad than pleasurable) more endurable. 

(from W.A. Mozart’s letter to his father, 31 December 1778) 

“Mozart is the most inaccessible, the most concealed, the most esoteric 
of the composers. Speaking about Mozart with the one who has not specially and 
long sat over him, the one who has not persistently pondered over him is like 
speaking about colours with a blind man. The mysteriousness of his music 
corresponds to the mysteriousness of his entire personality which concealed 
its unexplored depths underneath the guise of rude buffoonery and funny jokes: 
the more one goes into it, the more one sees how little has been understood. Who 
will descend to the ocean depth...” these words from a widely popular research etude 
on Mozart penned by Georgy Chicherin might seem paradoxical when they were 
written. The years that passed since then have only confirmed the correctness of that 
ardent admirer and connoisseur of Mozart’s muse. 

The question of how to understand and perform Mozart is by no means easier 
in our age. One may recollect the mutually exclusive attempts to modernize 
an “uninteresting” Mozart (they would add a part of the second piano to his piano 
compositions!), or recreate the sound as we may fancy the 18" century; there were 
also legends about a rococo Mozart and Mozart as a forerunner of the latest systems 
of composition. 

It’s not an easy task for a performer who has decided to contribute his mite 
to the boundless Mozartiana. As a matter of fact, what is at issue is artistic maturity. 
It is appropriate to mention here Walter Gieseking’s opinion: “The abilities 
of a musician who took on a task to reproduce, as precisely as possible, the enchanting 
image of Mozart’s inspiration must be not only above any technical problems, but also 
any spiritual tension.” This is the task that violinists Vladimir Spivakov and Anatoly 
Sheinyuk, cellist Yuli Turovsky and organist Sergey Dizhur faced when they turned 
to Mozart’s works known as the Kirchensonaten. 

~— 

The Kirchensonaten belong to Mozart’s youthful opuses. The researchers argue 

about the exact time of their creation, outlining a conditional circle between 1767 and 
1779, a period through which these short yet unusually expressive single-movement 
pieces were evidently composed. 

A shrewd observation of Hans Mersmann could be ascribed to them in full 
measure: “For his big power, Beethoven would almost always require much space. 
What Mozart has in common with Bach is that his power seems to be growing 
as the space it is linked with gets narrow. Dropping just a hint, he puts all his 
power into the smallest thing in terms of length and visibility. How he achieves 
it is not limited with mere realization of the human element (to express it in sounds, 
the smallest strokes suffice indeed), but it takes the universe, nature and life in all 
their glory.” 

The Kirchensonaten realize all the three key attributes of Mozart’s music — 

its naive joie de vivre, saturated peace and tragic wisdom. Like most of the composer’s 
works, they were created on occasion. Wolfgang served to the Archbishop 
of Salzburg. The Kirchensonaten were intended for performance during the service 
at the Salzburg Cathedral. The entire mass was supposed to last there not longer 
than forty-five minutes. Hence the brevity of the Kirchensonaten where Mozart 
confined himself to the use of the simplest kinds of sonata form, remaining, 
as an artist, endlessly free and diverse. The compositions could be likened to leaves 
of a diary — the new day resembles the previous one but differs in all of its structure 
and content. Let use remind you of those “peaceful dreams, sweet, cheering dreams”’ 

from Mozart’s letter to his father... 
The ensemble of artists led by Vladimir Spivakov succeeded in recreating those 

Mozart’s marvelous musical dreams. 
| S. Volkov 



Que de réves joyeux ! Des réves calmes, 
Des réves réconfortants et doux ! 

Voila ! Des réves qui, 

s’ils existaient pour de vrai, 
auraient rendu passionnante ma vie 

qui est plus triste que joyeuse. 
(extrait d’une lettre de Mozart a son pére en date du 31 décembre 1778) 

« Mozart est le compositeur le plus inaccessible, le plus discret, le plus 
ésotérique. Celui qui n'a pas longuement étudié Mozart d’une fagon deétaillée, qui 
n'y a pas beaucoup réfléchi, lui parler de Mozart serait comme parler des couleurs 
a un aveugle. Le caractére mystérieux de sa personnalité, qui dissimulait derriére 
le masque d’un grossier baladin des profondeurs inimaginables, se refléte dans sa 
musique mystérieuse : plus on la regarde de pres, plus on se rend compte qu’on ne la 
comprise que trés peu. C’est comme descendre dans les profondeurs de la mer... », 
ces paroles, qui proviennent d’un célébre article de recherche consacré a Mozart, 
appartiennent 4 Gueorgui Tchitcherine, elles auraient pu paraitre paradoxales a 
l’époque ou elles étaient écrites. Des années plus tard, on ne peut que donner raison a 
cet admirateur passionné et fin connaisseur du génie de Mozart. 

Comment comprendre et comment interpréter Mozart, cette question n’est pas 
plus claire de nos jours. On peut rappeler ici les tentatives contradictoires de remettre 
au gout du jour le Mozart « inintéressant » (on a composé la partie du deuxiéme piano 
pour ses ceuvres pour piano !), ou encore de faire revivre le son du XVIII siécle tel qu’on 
Vimaginait ; on a créé des légendes sur le Mozart rococo et le Mozart prédécesseur des 

systémes de composition contemporains. 
Linterpréte, qui a décidé d’apporter sa contribution dans univers immense de 

Mozart, est confronté a un probleme difficile. En réalité, on est question de sa maturité 
artistique. I] est opportun de citer ici une réflexion de Walter Gieseking : « Un musicien 
qui s’est donné l’objectif de reproduire de la maniére la plus juste l’expression de 
l’inspiration enchanteresse de Mozart, doit non seulement étre capable de surmonter 
toute difficulté technique, mais également toute tension spirituelle ». Ce genre 

d’objectif a été fixé par les violonistes Vladimir Spivakov et Anatoly Cheinyuk, le 
violoncelliste Yuli Turovsky et ’organiste Serguei Dijour qui ont interprété les ceuvres 
de Mozart connues sous le nom de Kirchensonaten. 

Kirchensonaten sont des ceuvres créées par Mozart dans sa jeunesse. Les 
chercheurs ne sont pas tout a fait d’accord concernant la date de leur création, estimant 
qu’il peut s’agir de la période entre 1767 et 1779 lorsque ces piéces en un mouvement, 
courtes mais particulierement expressives, ont été créées. Elles peuvent étre 
caractérisée par ce fin jugement de Hans Mersmann : « Beethoven, pour sa puissance 
impressionnante, a presque tout le temps besoin d’un grand espace. Ce qui rapproche 
Mozart et Bach, c’est cette puissance qui parait d’autant plus importante que l’espace 
avec laquelle elle est lige se rétrécit. Il ne donne que des indices, mettant toute sa 
force dans les éléments les moins étendus et les moins visibles. Ce qu’il obtient par la 
nest pas limité a l’expression de l’humanisme (pour l’exprimer dans les sons, il suffit, 
effectivement, des traits les plus fins), mais également de l’univers, de la nature et de 

la vie en toute sa richesse ». 
Dans les Kirchensonaten on retrouve les trois éléments principaux de la musique 

de Mozart : sa joie de vivre naive, son calme étoffé et sa sagesse tragique. A l’instar 
de la plupart des ceuvres du compositeur, elles étaient créée pour une occasion précise. 
Wolfgang était au service de l’archevéque de Salzbourg. Les Kirchensonaten étaient 
destinées a étre exécutées pendant les offices religieux dans la cathédrale de Salzbourg. 
La messe entiére ne devait pas durer ici plus de quarante-cing minutes. Cela explique 
le caractére lapidaire des Kirchensonaten dans lesquelles Mozart se limite a utiliser les 
types les plus simples de la forme sonate qui restent tout de méme parfaitement libres 
et variés sur le plan artistique. Ces pi¢ces ressemblent a des pages d’un journal intime : 
la derniére journée ressemble a la précédente tout en étant trés différente tant par sa 
structure, que par son contenu. Rappelons-nous les « réves joyeux, calmes et doux », a 
propos desquels le jeune Mozart a écrit a son pére... 

La reproduction de ces merveilleux réves musicaux de Mozart a été 
particuliérement réussie par l’ensemble d’artistes dirigé par Vladimir Spivakov. 

S. Volkov 
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Sonatas for two violins, cello and organ (Church Sonatas) 
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 

Sonates pour deux violons, violoncelle et orgue (Kirchensonaten) 
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Vladimir Spivakov, / violon 
Anatoly Cheinyuk, 2 violon 
Yuli Turovsky, violoncelle 

Serguei Dijour, orgue 

Enregistrement effectué en 1974. 
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