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B ucTopuio My3biKasibHoro uckyccTBa Camyua Epsrenbesuy WDeiinOepr 
(1890—1962) Bomles Kak BbIaIOLWUMicaA MacTep (PopTeMmMaHHO?LoO MCMOJIHUTEJIbCTBA. 

Mima 3sToro coBeTCKOrO KOMMO3NTOpa, MMaHNcTa MW Mesarora XOPOWIO U3BECTHO 
y Hac UW 3a pyOexom. Ero JeATeJIBHOCTb JJIMIaCb CBbIMe MOJyBeKa U OCTaBMJIa 
r1yOokui cule, BO BCeX OOJIaCTAX MYy3bIKaJIbHOrO UCKyCCTBa. DTO ObLI TOHKUU 

XYJOXKHMUK, OoraToO OlapeHHad U WesIbHad HaTypa. 
Camyus DeHOepr pogxwica B Ogecce. Ero My3biKaJIbHblIe CMOCOOHOCTU 

mposBusucb paHo. B 1904 r. MewHoepr noctynun K A.b. TombazenBer3epy B 

yuMJIMIe, a MO3%*Ke Mepewies B MockoBcKylO KOHCepBaTOpHo. 3a robl y4eOb! 

MOJIOLON MMaHWCT Mepevrpasl OTPOMHOe KOJIMYeCTBO Mpovn3BeeHHH. OHOBpe- 
MeCHHO 3aHUMaJICA KOMMO3MIMen — ero IOHOLeCKHe Mpou3BeueHUA ObIIM Halin- 

caHbI B cTMJIe LLlonena. 
OMOUMOHAIbHOe UW UHTeWICKTyaIbHOe Havyasla MepemieTaiMucb B ero 

TBopyeckoH HaType. IIpodeccop B.A. HaTaHcoH, yaeHukK WeiHOepra, TOBO- 

pul 0 HeM: «XydoorcnHukK UHMyUmMUBHOeO CKAaOA, OH npudaean boAbluoe 3Ha4eHUe 
HeEnOCcpeOCM6eHHOMY, IMOUUOHAAbHOMY Bocnpusmu1O My3bIKU. Y Heeo nosHocmbio 
clueaaucb UAMmyUUUA U UHMenNeKM... OH yOueuMeNbHO 2eayboKo “euden” My3bIKy». 

Ha npoTs>KeHHn Bcei KU3HU MehHObepr cuntas CeOa YAEHHKOM TaKHX BeJIUKUX 

MacTepoB, Kak bax, beTxoseH, LymMaH, PaxMaHuHos 4 CKpaOHH. 

Iloxaslyi, rlaBHylO pOllb B CTaHOBJIGHHM TMMaHMcTa CbIrpaslO TBOPYeCcTBO 
A. Cxps6uHa. [IvaHvu3M MOJIOLOTO My3bIKaHTa (OPMUpoOBaJIcA B MOpy BbICLero 

Mpu3HaHuaA 93TOTO KOMNMO3NTOpa. My3bika Ckps60uHa LesIMKOM 3axBaTMJIa 
MMaHUWcTa: OH ObLI MOpaxkeH CMeCJIBIMM MY3bIKaJIbHbIMM UJeEAMU, HEOOBIMHbIMU 
rapMOHMYeCKMMM CO“eTAaHHAMH, MeJIONMAMU, IMIPpOCBeYUMBaIOLWMMU CKBO3b TOH- 

yanliue y30pbl (urypalnn. 

B cpoew KHuTe «/7JuaHu3m Kak uckyccmeo» MeiHOepr nowyepKuBal: «em 

cogepuleHHee, 3AKOH4eHHEe U Apue Uepa apmucma, mem OoNee BbIXOOUM Ha nepeoli 
nladH eeo meopueckaad Au4Hocmb. OH He “ucnonHumenb” 4yxcou BOAU, HO BONA 

KomMno3umopa OolAwcHa Cmamb coOcméeHHOU BONeU UHMepnpemamopa, CAuMbCA C 
UHOUBUOVANbHbIMU 4ePMAMU 20 OAPOBAHUA, C €20 COOCMBEHHbIMU XYOONCECMBEHHbBIMU 

ycmpemMAeHuAMU». 

OzHaxdbI CkpsOUH MoceTHJI KOHLepT MeiHOepra, MOxBaJIVJI ero 3a UCTIOJIHe- 

Hue cBoen Yemeepmou conamol. 
HemuHorve KOMMO3HTOPbI OCTaBMJIM Mocse ceOA CTOUbKO Hepa3pellMMbIx 

3aralloK, HeMHOrMe COBepIIMIM TaKkKOM MpopbIB K HOBbIM MyY3bIK@JIbHbIM 
TOPH30HTaM, KOTOPbIM 3a CPpaBHUTeJIbHO HeOJIFYIO XKXU3Hb YalOCb COBepIIMTb 
Anekcanapy Hukojaesuyy Cxpa0uny (1872—1915). 

My3bika Cxps0nHa — OHO M3 CaMbIX APKUX MU 3HAMEHATEJIBHBIX ABJICHUM Pyc- 
CKOM My3bIKaJIbHOUM KyJIbTypbI KOHWa XIX — Hayasia XX Beka. 

OTJIMUNTeIbHOM YepTOM TBOpYeCcKONM ONOorpaduun ZsTOTO KOMMO3NTOpa Oba 

HeoObiuaiHad WHTCHCMBHOCTb JIYXOBHOrO pa3BUTMA, MOBIeKIIad 3a Codon 
rryOokue MpeoOpa30BaHHA B OOJACTU My3bIKaJIbHOrO A3bIKAa. 

MoptTemuaHHblit CTWJIb CKpsAOUHa — YAMBUTeJIbHO rApMOHMYHOE ABIIEHHe. YxKe 
B CaMbIX paHHMX MpOv3BeJJeHUAX OlpesesMIacb OHA U3 OCHOBOTIOJAaraloulux 4epT 
MY3bIKM MOOL0rO CKkpsOuHa — JIMpu4uecKui XapakTep collepxKaHUA, CTpeMJIeHHe 
K Hepeave pa3HooOpa3Hbix BHYTPeHHMX JLyWIeBHbIX NMepexuBaHUH. 

C MOJIOZbIX JIeT OH OoOJIee 4YEM KakOM-IMO0 Apyrou pyccKuM KOMIMO3MTOp 
TATOTe K 3allaHbIM POMAaHTHKaM: BHaYyasie K [LloneHy, 3aTeM — K JIuctTy u 
BarHepy. MMenuHo oT [loneHa mpoucxoguT mpuctTpacTue Mosonoro Cxps6OnuHa 
K XaHpy doptrenuvaHHOW MMHMaTIOpbl, Tae OH MposxBMI ceOaA Kak XYJOXKHUK 
MHTMMHO-JIMpMyeckoro WiaHa. BocnpwHaAB MOUTH BCe XKaHpbl (bopTremMaHHou 
MY3bIKM, KOTOpble BcTpedammcb y Llonena, OH paccTaBMJI B HUX CBO aKIIeHTHI. 

CounwHeHua CKkpsOuvHa yxe B paHHHiM Mepvo TBOpYeCTBa OTJIMYAIIMCh 
cBoeoOpa3veM MW YTOHYCHHOCTbIO rapMOHMYECKOLO UM MeJOAMYeECKOTO PUCyHKa U 
IIPHXOTJIMBO U3bICKAHHbIM PUTMOM. [lozaBAIoOllee OOJbIIMHCTBO MpoN3BeqeHuih 
9TOrO Nepnvowa MpeAcTaBlAeT COOOM My3bIKaJIbHbIe MMHMATIOPhI — MpesoUMn, 
9TIObI, IKCIPOMTHI, a TAKXeE MbeChI TAHLWEBAIbHOrO KaHpa — BaJIbCbl, Ma3yPKU. 

Jlecamb ma3zypok, cou. 3 — oH 3 NMepBbIX M32aHHbIX UMKIOB MOJIO0rO 
KOMIO3MTOpa — HalivcaHbl B 1888—1890 rr. B ormmune or Lonena, B mpou3BeqeHuAx 
KOTOPOrO BeJIMKO 3HaYeCHHe HapOJHO-XKAaHPOBbIX BICMCHTOB, CKpxsOWH TpakTyeT UX 
MCKJHOUMTeEIbHO KaK JIMpH4ecKylO MMHMaTIOpy, PHCYIOLyIO YUIeBHOe COCTOAHHe 
yesIOBeKa. 



Aeeamsb ma3ypox, coy. 25, 3aBepiiaioT dopTremuvaHHoe TBOpPYeCTBO 
KomMo3uTopa 1890-x rr. DTH Mpou3BeeCHHA 3HAYMTEIbHO OTIIMYAIOTCA OT paH- 

Hero Ollyca: YYBCTBAa, BOIMIOWICHHbIe B HUX, TOHbIMe MU Hallps»KeHHee, Kpyr OOpa30B 
1uMpe U pasHooopa3Hee. 

Yxe B 9TUX PaHHUX COUMHEHUAX MpOABWJICA PTYOOKMUM MCUXOJIOPM3M My3bIKU 
Cxps0uHa. 

B cpoei KHure «/Juanu3m Kak ucKyccméo», B rilaBe 0 CkpsOuHe, C. DeiHOepr 

mucay: «...Y Cxpa6una, mak me Kak 6 meopuecmee Illonena, dopmenuano 3aHumaem 
OomuxHupyrowee mecmo. 3ey4Hocmb cKpAbUuHCKOeo Gopmenuano, Kak u y ILonena, 
npeboieaem 6 epaHuuax 4uucmo dopmenuanuHoeo bnazo3zeyuua... Teopueckull memod 
Ckpaouna ewe monoue u u3z0upennHee. E20 63e1A0 ewe npucMaNbHee U3y4aemM U3Z30paH- 
Hyto cmuxuro 3eyuanua. Muoeue cnocobsi uzioxcenua CxkpaduH Ooeodum Oo makou 
cmeneHu cogepueHcmeéa U ymoH4eHHOCMU, 4MO e20 Meop4ecmeo yace COnpUKACcaemcA 
Cc mem npedenom, 3a KomMmopblm CKpblgaemcA mailHa ewe HuKeM He OOHApyoCeHHbIx 

36y4aHUu». 

————— = 

Samuil Feinberg (1890—1962) entered the history of music arts as an outstanding 
master of piano performance. The name of this Soviet composer, pianist and educator is 
well known both at home and abroad. His more than half-a-century career left a deep foot- 
print in all areas of music arts. He was a fine artist with a richly gifted and integral nature. 

Samuil Feinberg was born in Odessa. His musical talents showed in an early age. 
In 1904, Feinberg got a job at a philharmonic society under Alexander Goldenweiser 
and later entered the Moscow Conservatory. During his student years the young pia- 

nist played an enormous number of works. He also studied composition, and his early 
compositions were written in Chopin style. 

His creative nature combined both emotional and intellectual elements. Professor 
Vladimir Natanson, one of Feinberg’s students, said, “Being an artist of an intuitive cast 

of mind, he attached importance to immediate, emotional perception of music. Intuition 
and intellect blended in his mind perfectly. He was able to see music surprisingly deeply. ” 

Throughout his lifetime, Feinberg considered himself a pupil of the great masters 

such as Bach, Beethoven, Schumann, Rachmaninoff and Scriabin. 

Perhaps, Alexander Scriabin’s music played the leading part in the formation of 
the pianist. The young musician’s pianism took shape in the time of the composer’s 
highest recognition. The pianist was captivated by Scriabin’s music. He was struck by 

Scriabin’s bold music ideas, uncommon harmonic combinations and melodies show- 

ing through the finest patterns of figurations. 

Feinberg underscored in his book Pianism as Art, “The more perfect, the more com- 
plete and the brighter an artist’s acting is, the more visible his creative personality is. He is 
not a performer of somebody’s will, but it is the composers’ will that must become the inter- 
preter’s own will, merging with individual sides of his gift, with his own artistic ambitions. ” 

One day Scriabin visited one of Feinberg’s concerts and praised him for the rendi- 
tion of his Sonata No. 4. 

Only a few composers left so many unsolvable riddles, only a few achieved such a 
breakthrough to new musical horizons as Alexander Scriabin (1872—1915) did after 
his comparatively short life. 

Scriabin’s music is one of the brightest and significant phenomena of the Russian 
music culture of the late 19th and early 20th centuries. 



An unusual intensity of spiritual evolution followed by deep transformations in the 
area of music language was a distinctive feature of the composer’s creative biography. 

Scriabin’s piano style is an amazing harmonious phenomenon. Even his earliest 
works established one of the fundamental characteristics of young Scriabin’s music — 
lyricism of the content and the urge towards conveying diverse inner emotions. 

Since his young years he, like no other Russian composer, had a propensity for 
Western romanticists — first it was Chopin, then Liszt and Wagner. Young Scriabin’s 
liking for the genre of piano miniature where he revealed himself as an intimate and 
lyrical artist originates precisely from Chopin. Having perceived almost all the genres 

of piano music tried by Chopin, he made his own emphases in them. 

Scriabin’s works in his early period were notable for their originality, refined 
harmonic and melodic pattern and intricately sophisticated rhythm. The overwhel- 

ming majority of the works from that period are music miniatures — preludes, etudes, 

impromtus and dance pieces such as waltzes and mazurkas. 
Ten Mazurkas, Op. 3, one of the first published cycles of the young composer, 

was composed in 1888 to 1890. Unlike Chopin for whose compositions the meaning 
of folk gene elements is great, Scriabin interpreted them almost exclusively as a lyrical 

miniature depicting the man’s emotional state. 
Nine Mazurkas, Op. 25, complete the composer’s piano works of the 1890’s. 

These pieces significantly differ from the earlier opus — the feelings they translate are 

more subtle and tense, the circle of images is wider and more diverse. 
These early works reflect a deep psychological insight of Scriabin’s music. 

Samuil Feinberg wrote in his book Pianism as Art, “For Scriabin, as well as for 
Chopin, the piano takes a dominating place. The sonority of Scriabin’s piano, as well 
as Chopin’s one, stays within the limits of a purely piano harmony... Scriabin’s creative 
method is even finer and more ingenious. His stare studies the selected element of sound 
with even greater fixedness. Scriabin brings many of the ways of statement to the degree of 
perfection and sophistication where his music touches the limit beyond which the secret of 

undiscovered sounds is hidden.” 

Samouil Feinberg (1890-1962) est entré dans |’histoire de la musique comme un 
pianiste tout a fait remarquable. Le nom de ce compositeur, pianiste et pédagogue sovié- 
tique est bien connu tant en Russie qu’en dehors du pays. Son activité a duré plus d’un 
demi-siécle et a profondément marqué tous les domaines de |’art musical. C’était un 
artiste raffiné et talentueux, une personnalité riche et integre. 

Samouil Feinberg est né a Odessa. Son don pour la musique s’est manifesté trés tot. 
En 1904, Feinberg est entré a la philharmonie dans la classe d’A. Goldenweiser, puis a 
poursuivi ses études au Conservatoire de Moscou. Pendant ses années d’études le jeune 
musicien a interprété un grand nombre d’ceuvres. En méme temps, il s’adonnait a la 
composition : ses ceuvres de jeunesse ont été créées dans le style de Chopin. 

Sa personnalité artistique a réuni un c6té émotif réuni avec un cété intellectuel. Le 
professeur V. Natanson, disciple de Feinberg, a dit 4 propos de ce dernier une chose 
suivante : « Un artiste trés intuitif, il accordait une grande importance a la perception 
directe et émotionnelle de la musique. Chez lui, l’intuition et l’intellect ne faisaient 
qu'un... Il “ visualisait ” la musique d’une manieére incroyablement profonde ». 

Pendant toute sa vie Feinberg se disait disciple des grands maitres tels que Bach, 
Beethoven, Schumann, Rachmaninov et Skriabine. 

Or, c’est l’ceuvre d’A. Skriabine qui a joué le réle le plus important dans |’évolution 
artistique du pianiste. Le pianisme du jeune musicien s’est formé a l’époque ou la gloire 
de ce compositeur était 4 son sommet. La musique de Skriabine passionnait le pianiste : 
il était frappé par les idées musicales audacieuses, les harmonies insolites, les fines ara- 

besques des mélodies. 
Dans son livre « Le Pianisme comme un art » Feinberg souligne : « Plus l’inter- 

prétation d'un pianiste est parfait, achevé et sublime, plus sa personnalité artistique est 
visible. Il “ n’exécute ” pas la volonté d’autrui, la volonté du compositeur va devenir la 
volonté de l’interpréte, elle va rejoindre les traits particuliers de son talent, ses propres 

aspirations artistiques ». 

Skriabine a assisté une fois a un concert de Feinberg et a f€licité celui-ci pour I’ inter- 
prétation de sa Sonate n° 4. 

Pas beaucoup de compositeurs ont laissé autant de mysteres irrésolus, peu nom- 
breux sont ceux qui ont atteint avec autant de succés de nouveaux horizons musicaux 



comme I’a fait pendant sa vie relativement courte Alexandre Skriabine (1872-1915). 
La musique de Skriabine a été l’un des éléments les plus riches et les plus remar- 

quables de la culture musicale russe de la fin du XIX et le début du XX siécle. 

La vie artistique du compositeur a été marquée par un développement spirituel par- 
ticuli¢rement intense qui a entrainé des modifications considérables dans le domaine du 
langage musical. 

Le style pianistique de Skriabine est trés harmonieux. Déja les toutes premiéres 
ceuvres du compositeur font apparaitre |’un des traits les plus marquants de la musique 
du jeune Skriabine — le caractére lyrique du contenu, la volonté de transmettre les émo- 
tions les plus diverses. 

Depuis son jeune age, et plus que tout autre compositeur russe, il a été attiré par la 
musique romantique occidentale : celle du Chopin d’abord et par la suite celle de Liszt et 
Wagner. La musique de Chopin a inspiré a Skriabine |’ intérét pour les piéces pour piano 
de petite forme, dans lesquelles a apparu son style intime et lyrique. Ayant repris prati- 
quement tous les genres de la musique pour piano qu’on trouve dans I’ceuvre de Chopin, 
il y a mis Ses propres accents. 

Les ceuvres de Skriabine, méme celles qui ont été créées dans sa jeunesse, se distin- 
guaient par leur originalité, leurs harmonies et leurs motifs raffinés, ainsi que leur rythme 
subtil et sophistiqué. L’essentiel des ceuvres de cette période consiste en petites piéces 
pour piano — des préludes, des études, des impromptus, mais on y retrouve également des 
pieces de danse — des valses et des mazurkas. 

Les Dix Mazurkas, op. 3 est l’un des premiers cycles publiés du jeune compositeur, 
il a été créé en 1888-1890. A la différence de Chopin dont les ceuvres contiennent de 
nombreux éléments de la musique populaire, pour Skriabine elles représentaient unique- 
ment un genre de piéces lyriques reflétant les états d’4me d’un homme. 

Les Neuf Mazurkas, op. 25 sont les derniéres ceuvres pour piano du composi- 
teur des années 1890. Ses pieces sont trés différentes du premier cycle : les sentiments 
qu’elles reflétent sont plus raffinés et plus intenses, les images qu’elles véhiculent sont 
plus riches et plus diversifiées. 

Ces ceuvres, bien que créées au début du chemin artistique du compositeur, laissent 
apparaitre la profondeur et le psychologisme de la musique de Skriabine. 

Dans son livre « Le Pianisme comme un art », dans le chapitre consacré a Skria- 
bine, S. Feinberg a écrit : « ... Chez Skriabine, tout comme dans l’euvre de Chopin, le 
piano occupe la place préponderante. Le son du piano de Skriabine, tout comme celui 
de Chopin, reste dans les limites de l’harmonie purement pianistique... La méthode de 
travail de Skriabine est encore plus fine et sophistiquée. Son regard observe encore plus 
attentivement |’élément de sonorité choisi. Dans la musique de Skriabine de nombreux 
moyens d’expression ont atteint un tel degré de perfection et de finesse que son ceuvre 
touche a cette limite derriére laquelle se cache le mystére des harmonies que personne 
n’a encore découvertes ». 



Anekcanap Ckps0nH 
Mas3ypkn, cou. 3 4 25 
Camynu DeinGepr, doprenuaHo 

JlecaTb Ma3ypoK, cou. 3 
ee ett tt a Loe one Ta ee re ee Cee ee ee 
I re aes RI ita him sich vat Bashy ili Minin les shee, “aeak ne dhenie niles athe 
an 0 eh) idee sis a) aie bake teenie eee AAS Seca ee see 
I i ac 5 aie Bi Michtrecnay Sambiale eis § aAivmi Mui enbids Mariela ican’ emsecsnse eae ae 
a ee a an ae ee ae mene oie 
a ae ee ee ae a eee eee eee mene” Ree cee. 
tr 8 ols es eh es ee Oe A 
NTN lio usc, od, 4s sah aoiee anes weikew ceed mk Vian Melee aba 
EN RE ee Te Oe” Oe a ee ee Te 

10. ee ee er ae a a eS een aoe ee ee 
JleBaTb Ma3ypoK, cou. 25 
a kre a I bine sols a ae al Al al A ae ieee ae 
I aad ee hes inhale Bk, SN ic, sy ene Be Wit ould Shek sell Wi am wes si Anan ate 
eR BO I Oe eae Se oe ee ee ae PURE eee a, eee 
ee i ii ie a Rs Bd ed ae ata ans ea 
BS ee ES MN igo nha hate a dnt, meats God Anbu ch Gee ae nue ase oe 
Pees i eh eh hg Sek Mega bids ocilel op eugene one 
BF ee a ie, Ba orn ko 1 ke oR Oko Lees 
Be ee ca esc oy ere Cas gas chic «i, ine and ye Re eee 
re a BE in 8 Sei le, -w. Swe eal hg eo Ed Baek oe aOR wee 

CHNAAKRWN> 

Ooulee Bpema: 62.52 

Camynu DenHObepr, cdopremuaHo 

3anucnu 1950-x rr. 
3Bykopexuccepsi: I. JTyakesuy (1—10), E. Denynos (11—19) 

Pemactepuur — H. Panyruna 
Pegaxtop — I. JloOpprikunHa 
Jiu3aiH — A. Kum 
Ilepespog: H. Ky3Heos (anra.), H. Pbraauua (p.) 

Alexandre Skriabine 
Mazurkas, op. 3 et op. 25 
Samouil Feinberg, piano 

Dix Mazurkas, op. 3 
Ea CASRN toga cy hee. os dla” a kenge lie iw sak 4 we a> oak SAE eee see 

eee), Oh eae eee = 8 ech neh oy kW tee See oe ee eee 
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Neuf Mazurkas, op. 25 
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Durée totale : 62.52 

Samouil Feinberg, piano 
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