


MCKyCcTBO pexKUCCypbI — MCKYCCTBO ABTOPCKOE, a He MCIOTHMTEIbCKOE. 

Ho Hano nmeTb Ha 9TO IIpaBo. A pa3Be ... CODpoHMUKMUÙ — UCHONHNMTENB? 

Y KOro NOBepHeTCA A3bIK 3TO CKa3aTb? Ho OH UMeer npaBo!.. 

B. Metiepxonvò 

«Jyuuuti cnoco6 2ogopumo 0 my3bike — amo monuame 0 Heli». 3HaMeHUTHIN abo- 
pu3Mm Po6epra IllymaHa HeBOJIbHO IIPMXOAUT Ha yM, KOrJIa IbITAeIIbCA «060CHO- 
BaTb», OXBATUTb B CIOBax feHomeH Bragmmupa CoppoHnukoro. I He noTo- 

My Make, YTO 3TOT My3bIKaHT «...He 6nucbleaemca HU 8 KaKUe Knaccudurayuu 

u He nodnadaem Hu nod Kakue onpedenenua» (E. DemopoBnY); He IOTOMY, UTO ero 
He@BO3MOXKHO CpaBHMTb WIN, TIePenHayuBası MbICIIb JDK. Jlaypu-Bonbrn, IIPOBecTu 
«IIMAHMCTUYECKYIO Mapasiesib>» MEKIIY HUM MN KeM ÖbI TO HM 6bIIO M3 MacTepoB 
popremmaHHoro UCKYCCTBa (a CKOJIbKO BbINAWINNXCH IIMAHNUCTOB MONAPUI Ham 

XX Bek!)... ITO ABJIEHNE M3 TEX, O KOTOPbIX HaTINCaHbI Mpocrbie CTPOKU ADaHacna 
Meta: «/Ipye Mot, 6eccunbHbl c1061...» 

Kak Ocun Mauyenbuitam Opi «y ce6a doma 6 my3bIKe» (TIO BbIPaKeHMIO 
M. Upetaeson), Tak u CoppoHMuKuii 6bII NOrpyKeH B MUP pyCcKoli JMTEPaTYPel, 

T1033MM, COBPeMEHHOTO TeaTpa, HO COBEPIIIEHHO He JHO6NJ «pa3roBOpHOro» KaH- 
pa, He IIncan, 3a peruaXilimM McKIOUeHMEeM, Hu crateli, HM KHuT... IIpopeccop 

JTeHmHrpaackoX u MockoBckoii KoHcepBaTopuii, OH He CO3NAN CBOEH «IHIKOJIBI», 

Kak I. Hevrays, A. TonpeHBeiisep um A. Drruep (eENMHCTBEHHbIM B CBOeM pore 

NOCNEeNOBATeIIb COPPOHNLKOTO, 3aMeyaTelbHbIM MMaHuct Mropp HMKOHOBNY, 

TaK MHOTO CAEJIaBIIMN JIA COXpaHeHus ero Hacllemus, He ÖbLI YUeHMKOM Codpo- 
HMUIKOTO B POPMaJIbHOM CMICIE CIIOBA)... 

IIpakTuyecku «HeBbIe3 THOM» ITOCJE KOHIIEPTHON TOE3IIKU B Bapınasy u Ila- 

pwx B 1928-1929 rr., OH OYeHb Mario racrpommpoBar N mo COBETCKOMY Co103y, 

OrpaHMyuMBasacb KOHUEPTaMN B MockBe n JIeHNHTpane (r1paBIa, 10 yKa3aHMUH_o 

CrammHa, BOIIeJI B TPyIlITy COBETCKUX APTUCTOB, BbICTYITaBIIMX Ha IorcKaMckoli 

KkoH@epeHunu B 1945 r.). Ype3BbIyaiiHo He 11064 Nponecc 3BYK03aIIMCH, OH YyB- 
CTBOBaJI CeO IIO-HACTOSIIEMY CBO6OXIHbIM TOJIbKO Ha KOHIJepTaX, HO B TO BpeMsa 
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UX PuUKcalına Ha INIeHKY ObIJIa TAK HecoBepuieHHa. He roBopa 0 TOM, UTO NOKuac 

Na)Ke ero 0/IM3KUe IPY3bA He MOTJIV IIpenyTalaTb, ÖyneT 1M GnmKanlıma KOHILEPT 

yauHbIM — KpaliHe IMOMMOHAIbHbIU, UMITYIbCUBHbIN NO CBOeN HaType Codpo- 

HULKUU Tak U He TIPeOANOJIEN TO KOHIIA KU3HU CUHILPOM CIEHMYECKOTO BOJIHEHUA, 

OTJINYAJICA APTUCTMYECKON <HEPOBHOCTbIO»... 

N Bce xe... He TOMbKO ITyOJIMKa, KPUTUKA, HO U KPYIIHeNlIMeE KOJNIErV-COBPpeMeH- 

HuKy (I. Heviray3, C. PuxTep, 3. Tustenpc, M. KöınHa, A. TonbmeHBei3ep) TOBOPNUJIM 

O Hem, KaK O ABJIEHMM COBEPINIEHHO YHUKAJIBHOM, 6e3 TEHN peBHocTu. «...JTeuamb 

uezo-mo HeOObIKHOBEHHOZO, uHozda noumu ceepxsecmecmeeHHozo, MAUHCMBEHHOEDO, 

HeEOOSACHUMOZO U BJIACMHO 81eKkyuezo K cebe ecezda nexcum Ha ezo uzpe...», — TIMCAJI 

Tenpnx Hefiray3. «CIYuaa e20, Mol KaK Obl nonadanu 8 UHOÜ MUp, pewumenpHo He no- 

XOJUÜ HU Ha UMO paHee HAMU BUdEHHOeE U C/IbILUUMOe», — TepeaBaJi CBOM BITeUaTJIe- 

HUA OT UTpbI COPPOHNLIKOTO BbI]TaHIIMÄCH UCTOPUK DOprermaHHoli My3bIKU AKOB 

MunpinrteiiH. He cryuaHo OIHUM 13 IIYXOBHO 6JIU3KUX, «yTanaBlımX» CO@poHUu- 

KOTO Joel ObII TAKOÙI Ke 3araJOUHbIli, «He00bACHUMbIM» TEHNNM OTEYECTBEHHOTO 

TeaTpa BceBorog MeniepxoNbA, TTOCBATUBIINMN TIMAHNCTY CBOP TIOCNEIHIOP IIOCTA- 

HOBKY — «I Iukoeyw damy» IT. YaliKOBCKOTO. 

«A ect HCU3Hb cmaparoci bomb 1yuwe... BCH XU3ZHb Yuycb», — CKa3anı BrnanuMmup 

Co@poHnuKkni 3a TOM MO cMepTu. EMY 10Be310 C YUMTENSIMYU: B HETCTBeE C HUM 

3aHMMaJiacb BOCHUTAHHNNa H. PyonuHmretHa AHHa JledeneBa-TeıeBuu, B Bap- 

IIaBCKOM KOHCEPBATOPUM — OAUH U3 JYUNMX MHTEPIPeTaTOPOB IIOIIEHOBCKON 

MY3bIKW, yueHUK N. Momnereca u K. Tay3ura AnekcaHıp MuxanoBcKui; HAKOHEL, 

OH IHOIaJI K BbIJaoHeMmyca negarory IIerporpagckoli KOHCepBaTopun JleoHugay 

HuKoyraeBy, B KJIaCce KOTOPOTO yunzmcb JI. Wocraxosuy, M. OgmHa, Il. Cepe6pa- 

koB. K Hayamy 1920-x rr. CoppoHMuKnii, 3aKOHYUBIIMM KOHCEepBaTopuro, Ob 

yxKe CPOPMMPOBaBILMMCA MY3bIKAHTOM CO CBOMM MCIOJHMTEJIbCKMM CTUJEM 

U HIMpoKUM KOHIJepTHbIM pellepTyapoM, eIIMHOAYIIHO IPM3HAHHbIM B Halllefi 

CTpaHe u 3a pyoexom. I B TO Ke Bpema ero IOYTU 40-JeTHUÙ NCHONHUTENBCKUN 

IIyTb ObIJI HerIpepbIBHbIM TBOPpUecKUM BOCXOWKIEHNEM, TIOUCKOM, NONYac TPYI- 

HbIM U MYUNTEJIbHbIM, CTPeEMJIEHNEM K BbICHIEeMY COBEPIIIEHCTBY. 



B xoHue 1930-x rr. OH Mrpar rpaHKmosHblii uMKI u3 12 «NUCTOPUYECKUX» KOH- 
IePTOB — MCITOTHMTEJIbCKUÙ TIOABMT, IpeBOCXOXIANIMÙ 10 MaCIITa6aM aHaNornuHbili 
uMkI AHTOHa PyonHuretHa. B TAMATU COBPEMEHHUKOB HaBcerJa OCTaJIMCb KOHIep- 
TbI CompouuyKoro B robi BemuKow OTeUeCTBEHHOÙ BOMHBI — B 6JIOKaAHOM JIeHMH- 
rpaze B 1941 u B MockBe B 1942-1943 rr. «...Kak mena ciyuanu, u KaK MHe uzparoco!» — 
BCITOMMHaJI IMAHUCT; B STO TDKEJIOe BPEMA ETO UCIONHUTENBCKO® MCKYCCTBO O6pero 
HOBYIO CMJIY, TpaMaTUYecCKyHO MOHYMeHTaJIbHOCTD. ITocne BOMHbI ObUIM OÖbeMHBIe 
MOHOTpadbnyeckue IIPOTpaMMbI, TIOCBAIIEHHbIE «TpeM BermKum III» (Illy6epry, 
HymaHy u Iloneny). B mocHenHee NecsTuneTue SKU3HN VXVIIIIMJOCb 310POBbe, 
CoppoHnuknii Ha BPeMA NpeKpaTWI KOHIEPTHYIO HESITE/IBHOCTB... A TIOTOM nepe- 
XII «BTOPOE poxKeHMe», TOCTUTad HOBbIX, elje HEBMAAHHBIX BepumH! 

He repnamni HMKaKyx IITAMIOB, CODpoHMuKui KaTeropuuecku BO3paXKaJ Ipo- 
TMB pellyTallMu «CKpA6NHUCTa». OTHaKo He MOF He TIOHUMATB, UTO K My3bIKe Cxps6n- 
Ha HallleJl COBepilieHHo OCOGbIÙ KJIOY, TOCTUTAA B ee VCITOTHEHMM TOTO, UTO He vIaBa- 
JIOCb CAMbIM IIPOCJIaBJIeHHbIM My3bIKaHTaM. CaM OH HU pa3y He CJIbIMIAJI CKPAÖNHCKON 
MTpbI, HO Te, KOMy NOBEJIOCB CIIYIIIATb 060NX, yKa3bIBaxM Ha YIMBUTENBHOE poicTBo 
TPaKTOBOK CoppoHMukoro c ABTOPCKUMM. BrIpoyeM, OH HMKOrKa He KOIIMPOBaJl 
NaKe CaMble BbICOKNE O6PA3IIbI, KO BCEM CBOMM NOCTWKEHNSIM TIPUXOJNJI CBOMM ITY- 
TeM (Tak, U PaxMaHuHoBa, u IIpokopbeBa OH VCIIONHSJI COBEPIIEHHO BHE BIIMAHMA 
MX COÖCTBEHHBIX MUHTEPTIpeTalmA). XpyIKkad, MeuTATETbHaA MOMeTHOCTS U MOryUaa 
KOHITeHTpalIMAa CKPAÖNHCKON BONM, MACIITAÖHbIE 3AMBICIIBI COHATHbIX LIMKJIOB — BCE 
3By4ano y COPpoHNuKoro TaK H1O-pa3HOMY, HO C HEU3MEHHBIM OUIVIIEHMeM HeKoero 
O6IMero LeHTpa IIPUTSDKEHUA ITOM MUCTMYeCKON 3BYKOBOÙ BcereHHoii. UU COBEPIIIEH- 
HO HEIIOCTWKUMO, C KaKOM-TO 6e310HHOÙ TJIYOUHON urpa OH TIOCJIeALHNe, 70-e OITYChI 
KOMNO3UTOpa; 31eCb emy, HaBepHoe, He ÖbLIO U HUKOTJJA He 6yeT paBHbIX... 

Cpequ POMaHTUKOB ÖnMKe Bcero CobpoHNIIKOMY 6buIa My3bIKa IllyMaHa 
C ero 6ypHOM 3MOUMOHabHOÙ UMITYIIBCUBHOCTBIO, OTpa>Kamwımas, ciosamu Yan- 
KOBCKOTO, «MAUHCMBEHHO 2NYDOKUE NPoyecchi Haweti OyXOBHOÜ IKU3HU... COMHEHUA, 
OMUAAHUA U nopblebi K udeany». Ta Ke «MAUHCMBEHHAA 21yÖUHAa» CIbIMIMTCA V BETO 
NCHONHEHUN Üly6epra, «omuasnug u nopblebl K udeany» — B TpakToBKax IlIore- 
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Ha u JIucta. B pa3Hoe Bpema, Ho OCOÖEHHO Yacto B MOCIe,HMe TOsbI O6pamanca 

Co®poHNuLKWMN K Ö@ETXOBEHCKUM COHATAM; TOTIA Ke Y Hero BO3HUK HOBbIINeHHbIM 

MHTepec K baxy U K HeNaBHO BbIIIENIMM TIpenonnsMm u byram IlocragoBuua; 

c Tparmueckoli TJIyOMHON, KOJIOCCANbBHbIM BHYTpeHHMM HarpaAKeHMeMm 3By4aJv 

TION ero IaJibijaMmu 136paHHbie pbaHTazym u COHaTbI Morapta...  B TO Ke BPeMA 

ero MHTEepecoBaJia yrIOoBaTası rpa®uKka U OMHOBPeMEHHO KpucTaJIbHaa UNCTO- 

Ta IIbec I coHaT IIpoko@beBa, a TARKe My3bIKa JIpyrUX COBPeMeHHbIX ABTOPOB 

(B. BorgaHoBa-bepesoBckoro, H. Macxoscxoro, JJ. Ka6areBckoro, B. Tobia). 

MHoroe ocTa/iocb He 3arIMcaHHbIM Ha INIeHKy M ake He JOMeTUIMM JO KOH- 

ITepTHbIX IIporpaMM — cKa3aJiacb HeMMOBEepHas TPe6OBAaTejIbHOCTB K cebe. JIaxKe 

TO, UTO HECATUNETMAMM ObIIO B pellepTyape, HMKOorKa He IODKHO ObIIO 3BYYATb 

OIMHAKOBO. OAMH 13 TIOCTOAHHBIX C/IyImaTeneii CODpoHMIKoro BCIHOMMUHAJ 

B CBA3U C 3TUM IIYIIKMHCKO® CTUXOTBOpeHNe «/loam» («IIoka He mpebyem no3- 

ma K cCeaueHHot xcepmee ANONNOH...»): «Ia Hezo kaxcdoe BbICMynseHue Gero moti 

“ceaueHHot mepmeoü”... acmpada Gbina dna Hezo anmapem». 

MMeHHo II09TOMy CoppoHMuKuii, B IIPOTUBOTIONOKHOCTB IMeHy I'yıbay, «TIpn- 

3HaBaJI» TOJIbBKO KOHILEPTHbIE BbICTYIIIEHNUS, a pO CTYIMUHDIE 3aIIMCM TOBOPUII — 
«amo MOU mpynbi». C 0CO60N TINATEIBHOCTbE OTOMpas OH IIPOTPaMMy K KAKIOMY 

KOHIepTy; MalleKo He Bcerzia IIpuKepxKnBascb XPOHONMOTNYECKOTO IIPUHIIATIA (TaK, 

OH HM pa3y He MCITOJIHMUJI IeJIMKOM IIMKI N13 24 npemonni Ckpa6nHa (cou. 11), 

U3 JIIBYX ITO9M (cou. 32) Toro >Ke aBTOpa BTOpası HepenKko TIpenlliecTBoBana TIep- 

BOM), OH CBO604HO CO- U TIPOTMBOTIOCTABIAI IIPOU3BENEHNA, CTI, IIIOXN... C Te- 

UeHMeM BpeMeHu OH Bce SONNE TATOTUICA «OONbIIMMM» 3AJIaMN, TIPeAIOyMTası 

UM Öonee KaMepHoe IPOCTPaHcTBO — Marbili 3a KoHcepBaTopun, JOM yueHbIx. 

Ho oco6as, HerlepemaBaeMası CIOBAMU aTMOCdepa CKAANBIBANaCb Ha KOHIEP- 

Tax B JJome-my3ee CKpa6nHa — B MaJeHbKUx NM IyUIHbIX KOMHAaTaX, Ha TIOTypac- 

CTpoeHHOM posJie KOMIIO3MTOpa. «IMU BbICMyNJIEHUA 8 CBOE BPeMA UMEHOBANUCb 

no-pa3HOMy: “My3blKAlbHblM ZUNHO30M”, “noamuueckoü Hupeanoti”, “OyxosHoü nu- 
mypzueü”, — inca T. [pınmuH. — C e20 Beuepos, 6Li8a10, yXodunu monua, 8 cocmoanuu 

cocpedomoueHHozo camoyeryoneHua, 6yOmo conpukocHyewuci c matnot». 



Dupma «Menodua» COBMECTHO c «IIpodrocepckum yenmpoM Andpes Konuanoe- 
CK020» TIOATOTOBUIA YHUKaJIbHbIM KOMINIE@KT, B KOTOPbIM BOINIV 3aIMCH C KOH- 
I[ePTOB B BONbIlIOM u MarıoM 3aJ1ax MOCKOBCKON KoHcepBaTopuu n Home-my3ee 
Cxpa6una, OCYINECTBIIEHHbIE B TIOCHENHEE NECHTUNIETNE SKU3HN TINaHNCTa, a TAK- 
Ke JJOKyMeHTaJIbHblli PUIIbM 0 Brranumupe COoppoHMuKom M3 ABTOPOCKOTO IMK- 
na «T[eHNN» BbIKaHIerocsa COBPeMEHHOTO pexnccepa AHypes Konyanoscxoro. 

ITO EIMHCTBEHHbIM (PUM U3 1IMKNA «TeHNNM», KOTOPbIÙ TOCBAIIEH He KOM- 
ITO3MTOPY, a BEJIUKOMY UCHONHUTENIO. MHoxecTBo nucem u dororpapuii u3 ap- 
XMBOB, a TAK’Ke BOCIOMMHAHMA Ipy3eli U yueHukoB B. CobpoHnukoro pacKkpbiBa- 
IOT O CyIbOe U JMUHOCTHI IIMAHHCTA. 

Bopuc Myxoceti 

The art of directing is an author’s art not a performer’s one. 

But you have to have a right to do it. Is Sofronitsky really a performer? 

Who would have the heart to say it? But he has the right! 

Vsevolod Meyerhold 

“The best method of talking about music is to be silent about it.” Robert 
Schumann’s famous aphorism unwittingly crosses your mind when you try to 
“substantiate,” embrace with words the phenomenon of Vladimir Sofronitsky. It is 
not because this Musician “...is beyond any classifications and above any definitions” 
(E. Fedorovich), not because he cannot be compared or, rephrasing the thought 

of Giacomo Lauri-Volpi, we cannot draw a “pianistic parallel” between him and 
any other masters of piano art (the 20th century gave us so many great pianists!). 

This phenomenon is one of those that Afanasy Fet described in simple words: “My 
friends, the words are helpless...” 

Just as much as Osip Mandelstam was “at home in music,” according to Marina 
Tsvetayeva, Sofronitsky was absorbed in the world of Russian literature, poetry 
and modern theatre, but he completely disliked the “colloquial” genre, and wrote 
neither articles nor books with very rare exceptions. A professor of the Leningrad 
and Moscow conservatories, he was not a founder of a “school” like Heinrich Neu- 
haus, Alexander Goldenweiser or Yakov Flier (Igor Nikonovich, Sofronitsky’s only 
follower in a way and a remarkable pianist who did so much to preserve his legacy, 
was not his pupil in a formal sense of the word). 

Sofronitsky, who was practically not permitted to travel abroad after his con- 
certs in Warsaw and Paris in 1928 and 1929, toured very seldom within the Soviet 
Union as well, confining himself to recitals in Moscow and Leningrad (though on 
Stalin’s instruction he entered the group of Soviet artists who performed at the 
Potsdam Conference in 1945). An extreme antagonist of the recording process, he 

felt really free only he played concerts, but the way they were recorded on tape at 
the time was so imperfect. Even his closest friends were at times unable to predict 
whether his nearest recital would be a success - Sofronitsky, an extremely emo- 
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tional and impulsive man, never overcame the syndrome of stage fright and was 
known for his artistic unevenness. 

And still, not only the public and critics but the most distinguished contem- 
poraries such as Heinrich Neuhaus, Sviatoslav Richter, Emil Gilels, Maria Yudina 
and Alexander Goldenweiser spoke about him as an absolutely unique phenome- 
non without a shadow of jealousy. “..A seal of something unusual, sometimes al- 
most supernatural, mysterious, unexplainable and imperiously attractive is always on 
his play,” Heinrich Neuhaus wrote. “When we listened to him, we sort of got in a dif- 
ferent world which was decidedly nothing like we had seen or heard,” Yakov Milstein, 
an eminent historian of piano music, described his impressions. It is no mere 

chance that Vsevolod Meyerhold, an equally enigmatic and inexplicable genius 
of domestic theatre, who dedicated his last production (The Queen of Spades by 

Tchaikovsky) to the pianist, was one of the spiritually close people who managed 
to discern Sofronitsky. 

“I've tried to be better all my life... I’ve learnt all my life,” Vladimir Sofronitsky 
said a year before his death. He was lucky to have good teachers: when a child, he 
studied with Anna Lebedeva-Getsevich, one of Nikolai Rubinstein’s pupils; at the 
Warsaw Conservatory, with Aleksander Michatowski, a pupil of Ignaz Moscheles 
and Carl Tausig; and finally, he went to study with Leonid Nikolayev, an eminent 

professor of the Petrograd Conservatory who also taught Dmitri Shostakovich, 
Maria Yudina and Pavel Serebryakov. By the early 1920s, Sofronitsky, an already 
conservatory graduate, was a mature musician with his own performing style and 
a broad concert repertoire unanimously acknowledged in this country and over- 
seas. At the same time, his nearly 40-year career was a continuous artistic ascent, 
a search, at times hard and poignant, an aspiration for supreme perfection. 

In the late 1930s, he played a grandiose cycle of twelve historical recitals, a 
feat that can be compared with Rubinstein’s cycles. Sofronitsky’s recitals during 
the years of the Great Patriotic War, in besieged Leningrad in 1941 and in Moscow 
in 1942 and 1943, were engraved on the memory of the contemporaries. “..How 
they listened to me, and what a mood I was in for playing!” the pianist remembered. 
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At that hard time, his performing art gained a new strength and dramatic grandeur. 
After the war, he played extensive monographic programmes dedicated to Schubert, 

Schumann and Chopin. During the last decade of his life, Sofronitsky had to inter- 
rupt his concert activity for a while because of deteriorating health, and then he 
went through a period of “rebirth” achieving new, previously unseen heights. 

He hated to be referred to as “Scriabinist” as he tolerated no clichés. However, 

he could not help but realize that he held a very special key to Scriabin’s music — 
when he played it, he would achieve something that the most celebrated musicians 
were unable to achieve. Sofronitsky never heard Scriabin play, but those who hap- 
pened to listen to both of them pointed out a surprising affinity of their interpre- 
tations. Whatever the case may be, Sofronitsky never copied even the best examp- 

les and worked his own way to all his achievements (so, he played Rachmaninoff 
and Prokofiev completely outside the influence of their interpretations). A fragile 
and dreamy flight and mighty concentration of Scriabin’s will, the large-scale con- 
cepts of the sonata cycles - Sofronitsky played everything so differently but always 
with a feeling of some common centre of attraction of this mystical sonic universe. 
The way he played the composer’s last, 70th opuses was absolutely incomprehen- 

sible - that is where he most likely never had and will never have equals. 
Among the romantic composers, Sofronitsky was particularly fond of 

Schumann’s music with its stormy emotional impulsivity. As Tchaikovsky said, that 
music reflected “mysteriously deep processes of our spiritual life... doubts, despair and 
bursts toward the ideal.” The same “mysterious depth” and “despair and bursts toward 
the ideal” are heard in his renditions of Schubert, Chopin and Liszt. Sofronitsky per- 
formed Beethoven’s sonatas in different periods, but especially often during his last 
years. That is also when he expressed a particular interest in Bach and the recently 
composed preludes and fugues of Shostakovich. Mozart’s selected fantasias and 
sonatas sounded with a tragic depth and a colossal internal tension. He was also in- 
terested in Prokofiev’s angularly graphic yet crystal clear pieces and sonatas, as well 
as music of some other contemporary composers (Valerian Bogdanov-Berezovsky, 
Nikolai Myaskovsky, Dmitri Kabalevsky and Boris Holz). 



Many things were never recorded on tape and even remained outside the con- 
cert programmes - the incredible self-demand told on. Even the things that exis- 
ted in his repertoire for decades were never meant to sound identically. One of 
Sofronitsky’s permanent listeners recalled Pushkin’s poem The Poet in this con- 
text (“While the poet is not required for holy sacrifice unto Apollo”): “Each perfor- 
mance was that holy sacrifice to him... the stage was his altar.” 

That is why Sofronitsky, unlike Glenn Gould, “recognized” concert playing 
only and referred to his studio recordings as “my dead bodies.” He selected a pro- 
gramme of each recital with great care. Although he didn’t always stick to the 
chronological principle (so, he never performed Scriabin’s cycle of 24 preludes, 
Op. 11, completely, and out of two poems of Op. 32 he would often play the second 
one first), he freely confronted and contrasted the pieces, styles and eras. In the 
course of time, he found that “big” venues more and more burdensome preferring 
them to more intimate spaces like the Small Hall of the Moscow Conservatory 
or the House of Scientists. But a special, inexpressible atmosphere existed at his 
recitals at the Scriabin Memorial Museum, in its small and stuffy rooms, on the 
composer’s half-untuned piano. “In their time, those performances were described 
as ‘musical hypnosis’, ‘poetic nirvana’, ‘spiritual liturgy’. Sometimes they would leave 
after his recitals in silence, self-absorbed with concentration as if they had to do with 
something mysterious,” Gennady Tsypin wrote. 

Firma Melodiya and the “Andrei Konchalovsky Studios” have prepared a unique 

set with live recordings made at the Grand and Small Halls of the Moscow Con- 
servatory and at the Scriabin Memorial Museum during the pianist’s last decade, 
as well as a documentary on “Geniuses: Vladimir Sofronitsky” filmed by the out- 
standing director Andrei Konchalovsky. 

It is the only film from the “Geniuses” series that was dedicated to a great per- 
former not a composer. Numerous archival letters and photographs, remembrances 
of Sofronitsky’s friends and pupils unveil the pianist’s life and personality. 

Boris Mukosey 
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L’art de metteur en scène est un art d’auteur et non pas d’interprète. 

Mais il faut y avoir droit. Mais... peut-on dire que Sofronitsky est un interprète ? 

Qui oserait le dire ? Lui, il a droit !.. 

Vsevolod Meyerhold 

« La meilleure facon de parler de la musique c’est de garder le silence ». Cet apho- 
risme célèbre de Robert Schumann vient à l’esprit lorsqu’on essaye d’ « expliquer », 
de mettre les mots sur le phénoméne de Vladimir Sofronitsky. Ce n’est méme pas 
parce que ce Musicien « ne rentre dans aucune classification et ne correspond 
a aucune definition » (E. Fedorovitch) ; pas parce qu’il est impossible de le compa- 
rer ou, en reprenant l’expression d’G. Lauri-Volpi, faire un « parallele pianistique 
» entre lui et qui que ce soit des grands maitres de l’art du piano (alors que le XX 

siècle nous a offert tant de pianistes remarquables!)... Cet événement est de ceux 
qui sont reflétés dans les vers simples d’Afanasy Fet : « Mon ami, les paroles sont 

impuissantes... » 
Tout comme Ossip Mandelstam qui était « chez lui dans la musique » (selon 

l’expression de M. Tsvetaieva), Sofronitsky était plongé dans le monde de la litte- 
rature russe, de la poésie, du théatre contemporain, mais il n’aimait pas les genres 
« parlés », n’écrivait, sauf de rares exceptions, ni d’articles, ni de livres... Profes- 

seur du Conservatoire de Leningrad et du Conservatoire de Moscou, il n’a pas 
créé sa propre « Ecole », comme H. Neuhaus, A. Goldenweiser ou J. Flier (le seul 
successeur, en quelque sorte, de Sofronitsky, un pianiste remarquable Igor Niko- 
novitch qui a fait tellement pour préserver son héritage artistique, n’a jamais été 
formellement son disciple)... 

Presque « interdit de sortie du territoire » après la tournée à Varsovie et à Paris 
en 1928-1929, il voyageait très peu à l’Union soviétique, se bornant aux concerts 
à Moscou et Leningrad (cependant, sur l’ordre de Staline il a fait partie des artistes 
soviétiques ayant donné un concert lors de la conférence de Potsdam en 1945). Par- 
ticulierement hostile au processus de l’enregistrement en studio, il se sentait vrai- 

ment à l’aise uniquement lors des concerts, mais à cette époque-là leurs enregis- 
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trements étaient loin d’étre parfaits. Et tout cela sans parler du fait que méme ses 
amis proches ne pouvaient pas prédire si son concert a venir allait ötre un succes : 

particulierement émotif et impulsif, Sofronitsky n’a jamais appris à surmonter le 
trac, ce qui rendait ses interventions sur scene particulierement « irréguliers »... 

Or, pas seulement le public, les critiques, mais également ses collégues 

les plus remarquables (H. Neuhaus, E. Gilels, M. Yudina, A. Goldenweiser) par- 
laient de lui comme d’un phénomène tout a fait extraordinaire, sans étre jaloux. 
« Son jeu porte une empreinte de quelque chose d’extraordinaire, parfois de quelque 
chose de surnaturel, de mystérieux, d’inexplicable qui attire avec insistance envers 

lui... », — a écrit H. Neuhaus. « En l’écoutant on a l’impression de se retrouver dans 
un monde different de tout ce qu’on a vu et entendu auparavant », — disait 4 propos 
du jeu de Sofronitsky un grand historien du piano J. Milstein. Ce n’est pas par 
hasard que l’une des personnes les plus proches spirituellement a Sofronitsky, 

qui a su le « déchiffrer », était le génie du théatre russe Vsevolod Meyerhold, tout 
aussi mystérieux et « inexplicable », qui a dédié au pianiste son dernier spectacle 
« La Dame de pique » de P. Tchaikovski. 

« Toute la vie j’essaye de devenir meilleur... J’apprends toute au long de la vie », — 
a dit Vladimir Sofronitsky un an avant de sa mort. Il a eu de la chance avec ses 
maitres : dans son enfance il étudiait la musique auprès de l’élève de Nikolai 
Rubinstein Anna Lebedeva-Getsevitch, au Conservatoire de Varsovie son pro- 
fesseur était l’un des meilleurs interprètes de la musique de Chopin, disciple 
d’I. Moscheles et K. Tauzig Alexandre Michatowski ; enfin, il s’est retrouvé dans 
la classe d’un professeur remarquable du Conservatoire de Petrograd Leonid 
Nikolaiev, parmi les disciples duquel il y avait D. Chostakovitch, M. Yudina, P. 
Serebryakov. Vers le début des années 1920, Sofronitsky après avoir terminé ses 
études au Conservatoire, était déjà un musicien affirmé, avec son propre style 
d’interprétation et un répertoire très riche, reconnu tant dans son pays qu’à 
l’étranger. En m&me temps, son chemin artistique qui a duré plus de 40 ans, 
était une ascension permanente, la quéte parfois difficile et douloureuse d’une 
perfection supr&me. 
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A la fin des années 1930 il a présenté au public un cycle grandiose de 12 con- 
certs « historiques », comparables aux cycles de Rubinstein. Ces contemporains ont 
à jamais gardé dans la mémoire les concerts que Sofronitsky a donnés pendant la 
Deuxième guerre mondiale, en 1941 à Leningrad assiégée et en 1942-1943 à Mos- 
cou. « Comment on m’écoutait, comme j’etais inspiré ! » - racontait le pianiste par la 

suite ; à cette époque difficile son art d’interprétation a été marqué d’une force 
nouvelle, d’un dramatisme monumental. Après la guerre, il a créé des programmes 
monographiques d’une grande envergure, consacrés aux « trois grands Ch » (Schu- 
bert, Schumann et Chopin). Au cours de la dernière décennie de sa vie la santé de 
Sofronitsky s’est détériorée, il a suspendu son activité de concertiste... pour « re- 
naître » ensuite et atteindre de nouveaux sommets ! 

Hostile aux clichés de toute sorte, il n’aimait pas lorsqu’on parlait de lui comme 
d’un « Skriabiniste ». Or, il ne pouvait pas ignorer qu’il avait trouvé la clé a la mu- 
sique de Skriabine, ayant réussi son interprétation plus que n’importe quel musi- 

cien célèbre. Il n’a jamais entendu jouer Skriabine mais ceux qui ont eu la chance 
d’avoir écouté les deux, notaient une très grande similitude entre les interpréta- 
tions de Sofronitsky et celles du compositeur. Cependant, il n’a jamais imite les 
exemples, méme les plus réussis, ayant tout acquis par lui-méme (ainsi, il jouait 
du Rachmaninov et du Prokofiev d’une facon totalement indépendante de leurs 
propres interpretations). La fragilité, le doux envol, ainsi qu’une concentration 
puissante de volonté qui caractérisent la musique de Skriabine, les projets monu- 

mentaux des cycles de sonates, tout était interprété par Sofronitsky d’une fagon 
différente, mais au milieux de cette univers sonore mystique il y avait toujours un 
centre de gravité. Enfin, dans les années 1970, il jouait la musique du compositeur 
avec une profondeur incroyable, qui n’a jamais été et ne sera jamais égalée... 

Parmi les compositeurs de l’époque romantique, Sofronitsky était particu- 
lierement attiré par la musique de Schumann avec son impulsivite particuliè- 
rement émotionnelle qui reflétait, selon Tchaikovski, « les processus profonds 

et énigmatiques de notre vie spirituelle... les doutes, les déceptions et la quéte de 
l’idéal ». On retrouve la m&me « profondeur énigmatique », « les déceptions et la 
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quéte de l’idéal » dans son interprétation de Schubert, de Chopin et de Liszt. 
A des moments differents, mais plus particulierement au cours des dernières an- 
nées de sa vie, Sofronitsky se tournait vers les sonates de Beethoven, a la méme 
époque il a manifesté un intérét particulier pour la musique de Bach et pour les 
préludes et fugues de Chostakovitch qui venaient d’apparaître ; il a également su 
démontrer une profondeur particulière et une grande tension intérieure des fan- 

taisies et sonates de Mozart... En méme temps, il s’interessait au graphisme brut 
et la pureté cristalline des pièces et des sonates de Prokofiev, ainsi que la mu- 
sique d’autres auteurs contemporains (V. Bogdanov-Berezovsky, N. Miaskovski, 
D. Kabalevski, B. Goltz). 

De nombreuses oeuvres n’ont pas été enregistrées, ni meme présentées lors 
des concerts, a cause d’une grande exigence du pianiste envers lui-méme. Méme 
ce qui a fait partie du répertoire pendant des décennies ne devait pas étre inter- 
prété de la méme facon. Un des amateurs fideles de Sofronitsky invoquait ä ce 
propos un poeme de Pouchkine « Le Poéte » (« Tant qu’Apollon n’appelle pas le 
poète à un sacrifice mystique... ») : « Pour lui, chaque intervention était un “ sacrifice 
mystique ” ... la scene lui servait d’autel ». 

C’est précisément pour cette raison que Sofronitsky, a la difference de Glenn 
Gould, n’appréciait que les interventions en concert, disant à propos de ses en- 
registrements en studio : « Ce sont mes cadavres ». Il choisissait avec une grande 
minutie le programme de chaque concert ; ne respectant pas toujours le prin- 
cipe chronologique (ainsi, il n’a jamais exécuté en entier le cycle de 24 préludes, 
op. 11, de Skriabine, des deux poèmes, op. 32, la seconde précédait souvent la 

premiere), il confrontait et juxtaposait aisément des oeuvres, des styles, des 
époques... Avec le temps, il était de plus en plus fatigué des grandes salles, pré- 
ferant des espaces plus « intimistes », tels que la Petite salle du Conservatoire, 
la Maison des scientifiques. Mais c’est lors des concerts au musée Skriabine que 
regnait une atmosphere tout a fait particulière : il jouait dans des pieces petites 
et peu aérées, sur le piano à queue du compositeur, mal accordé. « A l’époque, 
on appelait ces concerts d’une facon differente : “ l’hypnose musical ”, “ la nirvana 
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poétique ”, “la liturgie spirituelle ”, - a écrit G. Tsipine. — Parfois on partait de ces 
soirées en silence, replié sur soi-méme, comme si on avait accédé a un mystere ». 

La Maison de disques « Melodia » et « Andrei Konchalovsky Studios » a préparé 
un coffret unique dans son genre qui englobe les enregistrements effectués lors 
des concerts a la Grande et a la Petite salles du Conservatoire de Moscou, ainsi 

qu’au musée Skriabine lors de la dernière décennie de la vie du pianiste, ainsi 
qu’un documentaire sur « Les Génies : Vladimir Sofronitsky » créé par le grand 
réalisateur contemporain Andrei Kontchalovski. 

C’est le seul film du cycle « Les Génies » qui n’est pas consacré a un composi- 
teur, mais à un grand musicien. De nombreuses lettres et photographies des archives, 
ainsi que des souvenirs des amis et des disciples de V. Sofronitsky dévoilent le destin 

et la personnalité du pianiste. 
Boris Moukossei 



Auck 1 

Po6epr IIymaH (1810-1856) 

DaHTa3UA NA dopTennanHo Jo Ma>kop, cou. 17 

1. I. Durchaus phantastisch und leidenschaftlich vorzutragen -+- +++ +++ rer... 11.44 
2. II. Mässig. Durchaus energisch «+--+ +++ ++e+ssse reer eee rete eee eee e eens 7.45 

3. III Langsam getragen. Durchweg leise zu halten - 0000000 9.17 
«Cumq@onuyeckue 3mtodol», cou. 13 u COU. TIOCM. 
4. Thema aa nale lola ralalens a d'a She SE: ala a ES CLES) SOSIO ST ARIETE sale Waele © 8 Vie Slate Salate eee o ere ate sie 1720 

ST a ne nn 1.08 

iy Ma ici reale re ipa po pia 0.45 

1. een reisen 1.46 

Boia << rer ao ro ee ee rag 0.51 

CR I RECARE DI PERO EEE EEE EOS IM PIONIERE NR er: 0.52 
DE an ee eee a an agrari Rie a a ae na 0.32 

| ERANO PORRO DE SETE ee ny PIPE 1.34 

17 En VI ie REITERATA an tab eig 0.43 

IE DT Henn LARIO EDER i ne AR 0.46 

14 Aa Ten nn a u na a oa 1.52 

16 RM LEN CTS AP EEG 1.46 

MM El See anes eee ee re NICOLO LITRI STILI TITO 1.35 

VI ee ATO aR ae ey eh lb Ree aes ie 0.35 

ER: CD RTRT CTC CORTI errs eee er ere tery Pere rere rere 0.41 

10 Male ISIS 735 

VE en un ne ea a cee aan 6.18 

21. «Apadecka», cou.18 «sss reece ii 6.08 

O611ee Bpema: 60.35 

Braxumup CoppoHuuKnii, popmenuano 

3arivcb C KOHIIepTa B Mayiom 3arle KOHcepBaTopun 18 Hoa6pa 1959 r. 

3ByKoonepaTop — T. baneaH 
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Inck 2 

Bonb@raHr Amazeni Mouapr (1756-1791) 
1. ®PaHTaZ3HA AO MMHOp, KV 475 Aa aa aes EEE SIRIO ar Sn SLA SAI I lead Gite: e) STE ee 

@®paHu IIyoepT (1797-1828) 
BR IKCHPOMT Conb-6eMOlJIb Ma)Kop, Cou. 0070 ee 0000000 

2 IKCHPOMT JIa-6eMolb MaAXKO0p, Cou. 90 INS VA rer 

Po6epr Illyman (1810-1856) 
Conata N°? 1 pa-11e3 MuHOp, cou. 11 

4. I. Introduzione. Un poco Adagio - Allegro vivace - -.-.........00 000000 
Re een 

6. III. Scherzo e intermezzo. Allegrissimo +++ ++++++Hrereeeeeeeneerenen nennen 

7. IV. Finale. Allegro un poco maestoso ++ 

@penepnk IllonıeH (1810-1849) 

HBa HOKTIOpHa, cou. 15 
8. N22 Da-nme3 MAKOP siii 

9. N®1BamaKoOp iii 
10. Ckepuo N? 1 cu MUHOP, COU. 20 iii 
11. Ckepuo N? 2 cu-Gemonb MUHOP, COU. 31 iii 

O611ee Bpema: 78.58 

Buaxmmup CoppoHmuKnii, popmenuano 

3arimcb C KOHIepta B Mariom 3alle xoHcepBartopun 13 Mas 1960 r. 

3ByKoorepaTop — T. baneaH 
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Iuck 3 

Po6epr IIymaH (1810-1856) 
«Kapnasan», cou. 9 
1. TIpeamöyna iii iii iii 2.14 

2. Tbepo--:---<:-cccr0ecireii ceci creer cere zione zie eee enizo reni eee einen ne 0.56 
3. APIERMH iii iii 1.08 

4. BIAFOPOXHBIM BANbC iii iii iii 1.05 

(O in Fer hrc oo Fe III CI (IC AI III I III ii nenn a 1.35 

6. DIOPEcTaH iii iii iii iii 0.57 

(OR Fe ea cede en nen TA rer anne bla ER cagna er 0.57 

0 ren vr aa pri nni 0.59 
RO een: gin 0.35 

NER LGHA; Pesnryionure Gy nein: + nina ira urna 0.48 
11. KurapuHa iii iii iii 0.54 

Ve en eee rere te rere ee err er rT errr ee ee Tere ee ee ee ere ee cannes e di 1.31 

13. 3erpenna iii iii iii 0.21 

Ceo er ee re 1.49 

IE Kinn Kontinent 0.55 

16. Pemenegnn Banbe: HHTepmeuno. Harauuun -----<»<--err oe ec ore nn nn inni 2.13 
17. TIpu3HaHMe «iii iii iii iii 0.49 

18. IIporynka «iii iii iii 1.48 

19. Tlay3a. Mapu NaBNC6HOHJIEPOB IIPOTUB PUNMCTUMISIH +11 3.45 
20. «Bewepom», Oantactruseckan meca N? 1,008. 12 ++ Hr nn en na 3.08 
21. PomaHC, Cou. 28 N2 1-00 iii 3.34 

AnegxcaHnap Cxps6mu (1872-1915) 

Conata N° 4 Da-11e3 Maxop, cou. 30 
eae eee ee he eee ee werent MBAR cre re 2.49 

pe ren an eer ee ii 4.55 
24. «Tpazuueckaa NOIMA», COU. 34 «sree este ete te ete ete teen eens 317 

25. Babe Jla-Gemonb MaKOP, COU. 38 iii 6.26 
26. ITION cn-Gemonb MUHOP, COU. 8 N° 11-00 3.56 
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Ceprei PaxmaHmHoB (1873-1943) 

Ba My3bIKaJIbHbIX MOMEHTA, COY. 16 
27. N25 Pe-6eMOnb MAKOP siii ur 

28. N° 2 MU-6eMONb MUHOP + +++ teeter nennen nennen nn 3.03 

O611ee Bpema: 59.35 

Branumup CoppoHuuKnii, popmenuano 

3arıncu: c KoOHIIepTa B Maso 3arle KOHcepBaTopun 18 Hoa6pa 1959 r. (1-21), 

13 mas 1960 r. (22-28) 

3ByKoornepaTop — T. baneaH 

Auck 4 

Bonpdraur Amageri Mouapr (1756-1791) 
1. DPaHTaZHA AO MMHOP, KV 396 - | 0000000 7.13 

PepeHu JInct (1811-1886) 

2. «IIocne npoumenua Janme», coHaTa-paHTa3UA U3 IMKIIA 
«loool cmpaucmeuu. Mmanua», N2 i, ais dy 9% ee be wh abeaae oe ay ah len ands ba erleb wes eulswenel en oy e cfm Shane ee tote te 14.57 

Kyron, JleGroccn (1862-1918) 

3. «Cepenada KyKne» 13 CIOMTHI IIS opTemMaHo «<emckuti yeonoK», N° 3 +-+... 2.23 

Anuartormi JIanog (1855-1914) 
4. «My3blka1bHaa mabaKepKa», BalbC-UIYTKa COJIb MUHOP, COU. 32 +++ reer rte eee 1.50 

Cepreii IIpoko®beB (1891-1953) 
L «Capka3Mbi», COU.17N85:-----srereeeeeneeennenee nennen nennen ernennen nee 221 
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Conara N? 7 Cu-6eMoNb MaxKop, cou. 83 
6. 1. Allegro inquieto — Andantino - Allegro CS a ITER LIE 

IONI Andante caloroso cc cc 

STATE: Precipitato ER REN RE ET ee se SEE OI E EEE ELLE elon WEITER 

Imurtpuü Illocrakosnyu (1906-1975) 

IIpermoann n ®yru, cou. 87 
9. N®9MUMAKOP iii 

10. N® 3 COJIb WY FEN 5 a EM eRe Cece Se SE 5 ERO ES res es EN SE EEE SE SE 2 22 2 255 

O611ee Bpema: 52.42 

Brranumup CoppoHmuKnii, popmenuano 

3armen: C KOHIjepra B BOIbIIIOM 3arıe KOHcepBaTopuM 26 Hosa6pa 1951 r. (1-5), 

13 My3ea um. A. Cxpa6uHa 1955 r. (6-10) 

3Bykoonepatop — T. BanesaH 

Auck 5 

AnexcaHap Cxpa6nH (1872-1915) 
1. Conara N28, COU. 66 iii 

2. Conara N2 5,c04.53 iii 

3. Comata N29, cou. 68 iii 

4. Conara N? 10, cou. 70 iii 

Ilpemoann 
5. MM MUHOP, COU. 11 N24 verre reese eee eee tee e nenn nennen nennen nn 

6. cu MUHOP, COU. 13 N26 iii 

7. 10-1Me3 MUHOP, COU.I NO 1 iii 

8. MO-mMe3 MMHOp, COU. 11 N2 10 >} 

9. Da-nme3 Maxop, COU. 16 N° 5 verses reece eee eee nennen nennen 

10. JIa-Gemomb Maxop, COU. 11 N2 17 sere rere terete teeter nennen nenn nennen 

11. Mu-Gemomb MaxKop, COU. 11 N° 19 +0 

12. MO MMHOp, COU. 11 N2 20-00 1.00 

13. Da Maxop, COU. 11 N223 verre reece tee ete nennen 0.37 

14. «Macka», cO4. 63 N? 1-00 0.57 

Ilse 1I03MbIı, cou. 32 
15. N° 2 Pe maKop siii 1.42 

16. N? 1 ba-nme3 MAKOP +++ Hr Herren nenne nennen nennen nenn 3.07 

Ilse II03MbI1, cou. 69 
DE reine kn a er a u ne elas gene ba ee wens 1.44 

SS Perret eer eee eee eer eee eee eee NT... 1.13 

19. Mazypka Da-1ue3z MaxKop, COU. 40 N22 «+ eee reece eee teen ete eee eee 1.15 

20. ITIOR pe-11e3z MMHOP, COU. 8 N° 12 iii 2.23 

O611ee Bpema: 66.13 

Braanumup CoppoHnuKnii, popmenuano 

3arncn: 13 Manoro 3ana KoHcepBaTopun 8 nıoHs 1958 r. (1, 2), 8 THBapa u 2 feBpara 1960 r. 

3ByKopexxccepbi: I’. IyakeBuy (4-6, 10-18), T. CammmoBa (7-9, 19, 20) 

3ByKoorepaTop — T. BanesH (1-3) 

Pemactepuutr — M. IInsınnoßB 

PenaKTop - II. Ho6ppimknHa 

KoHcyAIbTaHT — A. MupOoIIIHNKOB 

Im3anH — O. CBeTJIMYHbIM 

Tlepesog: H. Ky3Heuo8 (aHrı.), H. PpiHuHa (bp.) 

Anck 6 (DVD) 

«Tenun: Baanumup Copponmugxni», dubpm AHnpesi KoHYanoBcKOTO (2007 r., 44 MUH.) 

ABTOp cueHapua n pexxuccep — AHapeii KoHyuanoBcKuli 

Oneparopbi-n1ocraHosumKu: Mropb Pa6ueg, ImuTpui KoBanb u Mropb CKpoMHBbIM 
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Disc 1 

Robert Schumann (1810-1856) 

Fantasie for piano in C major, Op. 17 
1. I. Durchaus phantastisch und leidenschaftlich vorzutragen + rennen. 11.44 
2. II. Mässig. Durchaus energisch - +++ +++ een nennen nennen 7.45 

3, Ik Langsam getragen. Durchweg leise zu halten -- +++ +++ +++ (esses scien; 9.17 

Symphonic Etudes, Op. 13 and posthumous variations 
ERDE IE RE Gel 1.20 

8? Bde een do ee PRE care 1.08 

6. Variation 1 ---+-------.---..000-0c 00000 creee ne del ee en 0.45 

Be ee ee 1.46 

arnie ee Be en ee ee aM 0.51 

aS eer rer: ree eee rer ere ee ee er EIEL IE 0.52 

lo: bidet ano a ben POTRA aioe wt ee Hew ina 0.32 

11. Variation IV «+6: see ec ewes scene nennen nun nn en en nennen nun nn nennen 1.34 

Ir EEE Add 5 «+ Er rn ar RE ne oe 0.43 

13. Etude Vil A en ea aan 0.46 

14, Naristion II » == eee eee 008800 nenne nn ee sh tina 1.52 

15. VariationV «-----+--------0000-- 00000000 essen nennen nun een anne nennen nenne 1.46 

SERIE a ee en RIPERTRITT Bd os iara e's 1.35 

TE ee 0.35 

(IR. re en TE A ea 0.41 

IE een ee 735 

20. Etudé XII ose occ cee ce ccc eee eee in nn anne 6.18 

21. Arabeske, Op. 18 iii 6.08 

Total time: 60.35 

Vladimir Sofronitsky, piano 

Recorded at the Small Hall of the Moscow Conservatory, November 18, 1959. 

Sound supervisor - T. Badeyan 
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Disc 2 

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 
È Fantasia in C minor, KV 475 SORA Re IAA Iene eee) aiteneie mae 11.09 

Franz Schubert (1797-1828) 
2 Impromptus in G flat major, Op. 90 N0,.3 Se iii 5.56 

3. Impromptus in A flat major, Op. 90 NO.4 00000000 iii 7.04 

Robert Schumann (1810-1856) 
Sonata No. 1 in F sharp minor, Op. 11 
4. I. Introduzione. Un poco Adagio - Allegro vivace -----..............0.. 0000000 10.04 
=? (II, Aria ci0000000 0000000 ieri 2.55 

eS (iil, Scherzo e intermezzo. Allegrissimo sissi a Min rate to Soe slo dale sue ee one 4.19 

7 IV. Finale. Allegro un poco MACSTOSO oor srt ttt ttt ttt te nennen nn 10.43 

Frédéric Chopin (1810-1849) 

Two Nocturnes, Op. 15 
8. No.2inF sharp major iii 3.20 

9. No. Lin F major iii iii 4.22 
10. Scherzo No. 1 in B minor, Op. 20-00 9.51 

11. Scherzo No. 2 in B flat minor, Op. 31/0 9.04 

Total time: 78.58 

Vladimir Sofronitsky, piano 

Recorded at the Small Hall of the Moscow Conservatory, May 13, 1960. 

Sound supervisor — T. Badeyan 
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Disc 3 

Robert Schumann (1810-1856) 

Carnaval, Op. 9 
ee eco rara ee 2.14 

® Didi Buchsen ciccia panino ER TOI 0.56 

kleine ven Dario Inne dsl orbi Dee ee 1.08 

PR. CE Ve EEE cai cos rai rana 0 eres dll A ot) eS 1.05 

eine 1.25 

Dainese 0.57 

Eee EEE tar raro Smet aa 0.57 

BO Miniato eg vipere sere ib present 0.59 

bo Denen 0.35 

10. AS.C.H. - S.C.H.A: Lettres Dansantes + 00000 0.48 

I een 0.54 

We 134 

ue ee 0.21 

WE Babies 1.49 

1% Rantaloa #t-Colomibito:+<- en 
0.55 

16. Valse allemande. Intermezzo: Paganini + +00 213 

23 Gone et 0.49 

i Beeren 1.48 

19. Pause. Marche des “Davidsbündler” contre les Philistins + nennen 3.45 

30. Inthe Evening, fantastic piece, Op. 12 No, 1 een 3.08 

21. Romance, Op. 28 No. 1 +++ eeeeeeeeennnenenennnn een 3.34 

Alexander Scriabin (1872-1915) 

Sonata No. 4 in F sharp major, Op. 30 
een ga ronde BE 2.49 

93. II, Prestissimo volando = +++ +++" rer essen ernennen nennen nenne nen nn 4.55 

24. Foglie Pos, Op. DE a nennt eh rane rire 17 

25. Waltz in A flat major, Op. 38 000000 6.26 

26. Etude in B flat minor, Op. 8 No. 11 iii 356 
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Sergei Rachmaninoff (1873-1943) 
Two Moments Musicaux, Op. 16 
27. No. SinD flat major isso einer i 3.12 

28. No. 2inE flat minor ---- 00000000 a 3.03 

Total time: 59.35 

Vladimir Sofronitsky, piano 

Recorded at the Small Hall of the Moscow Conservatory, November 18, 1959 (1-21), 

May 13, 1960 (22-28). 
Sound supervisor — T. Badeyan 

Disc 4 

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 
Di, Fantasia in C minor, KV 396 CRE ee eee Oe ee ee RNA) SSR AE N) ISLA 7.13 

Franz Liszt (1811-1886) 
2. After a Reading of Dante, a sonata-fantasia 

from the cycle Years of Pilgrimage. Italy, NO.7 ++ ****+++-r ect t ttt een nennen 14.57 

Claude Debussy (1862-1918) 
3. Serenade for the Doll from the piano suite Children’s Corner, No.3 »* +++ ++. 2.23 

Anatoly Lyadov (1855-1914) 

4. The Musical Snuffbox, a little waltz in G minor, Op. 32 » +++ +++ rss res eeennn nennen 1.50 

Sergei Prokofiev (1891-1953) 
5, Sarcasms, Op. 17: No: 5 ec Me ee LITE I RTS ER rit SARDA || 
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Sonata No. 7 in B flat major, Op. 83 
6. I: Allegro inquieto — Andantino - Allegro ee errr rae Co Or ro e 

var Jie Andante O 0 RE ARNO OLE IL Li 

SEINE Precipitato Re N EEE U ac TRI I Re 

Dmitri Shostakovich (1906-1975) 

Preludes and Fugues, Op. 87 
Winnie na ER 

10. Nokia: naar een er unten en 

Total time: 52.42 

Vladimir Sofronitsky, piano 

Recorded at the Grand Hall of the Moscow Conservatory, November 26, 1951 (1-5); 

at the Scriabin Memorial Museum, 1955 (6-10). 

Sound supervisor - T. Badeyan 

Disc 5 

Alexander Scriabin (1872-1915) 
1. Sonata No. 8,0p.66 + nen nennen nen nennen 

> Waseem Mei: Op: SB ei ae tienes ee en Pla een nen nun 

3. Soriatà N6:9; 0p.68 = wre te un ee tee 

45 Sonata No;10/Op; 70» wu. met a ee 

Preludes 
Ei ee ee 

Banitior, Op: 15: Noch nn ea ae ee ne lan 

C sharp minor, Op. 9 No. 1 +++ een nee 

GC Sharp minor, OBEN. 10 ee 

Of. Fsharpimajor Op. IE NO: 5 + ee a en 

10. Wise NT een nenn 

la, Biskrbaiir Op Ai Ba, 19-54 ran nn genen en 
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onau 

12. C minor, Op. 11 No. 20 +--+ +++ eee ee ete eee teen nennen nenn nenn 

13. F major, Op. 11 No. 23 --+--+--+-rssseeeenenennennnnsnnnnnsennnsnnsnennnenn en nenn 

14. The Mask, Op. a (Ce ee ee ee eee ee ee eee RE ii errata e 

Two Poems, Op. 32 
15. No. 2 in D major eke Se RS © eee iran ridato 

16. No. 1 in F sharp major e i diana ROLE AIR + 

Two Poems, Op. 69 
ACTA ONE 

18. No. VOB OSSO OI GO NC OOO OOO O OO 0 

19. Mazurka in F sharp major, Op. 40 N0,.2 iii 

20. Etude in D sharp minor, Op. E TO PROTETTI TTT TIE TTT ST TEA Ita RISI 

Total time: 66.13 

Vladimir Sofronitsky, piano 

Recorded at the Small Hall of the Moscow Conservatory, June 8, 1958 (1, 2), 

January 8, and February,2, 1960. 

Sound engineers: G. Dudkevich (4-6, 10-18), G. Salimova (7-9, 19, 20) 

Sound supervisor — T. Badeyan (1-3) 

Remastering - M. Pilipov 

Editor - P. Dobryshkina 

Consultant - A. Miroshnikov 

Design — O. Svetlichny 

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.) 

Disc 6 (DVD) 

“Geniuses: Vladimir Sofronitsky,” a film by Andrei Konchalovsky (2007, 44 min.) 

Screenplay by Andrei Konchalovsky 
Directed by Andrei Konchalovsky 

Directors of photography: Igor Ryabtsev, Dmitri Koval and Igor Skromny 
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Disque 1 

Robert Schumann (1810-1856) 
Fantaisie pour piano en do majeur, op. 17 

1. I. Durchaus phantastisch und leidenschaftlich vorzutragen nen. 11.44 

do Minis Dust engsten un esha 7.45 

3... Ill: Langsam getragen. Durchweg leise zu halten ++» ++ +++ + een 9.17 

« Etudes symphoniques », op. 13, op. posth. 
Bi eile ra ee 1.20 

Gi Mila iii de AO crotone prata + ieee 1.08 

eier er aa ai 0.45 

CAR E Ri lol TE 1.46 

REST. DOREEN NEE TTT ICI L CIC LTT, LILLA GAI AL Li o 0.51 

€ PROTEO a St CIS sZ cha Lit AA Ai Le 0.52 

10: Bude N erre i ee 0.32 

PERO ERETTA (RTS ere te Cee VII ee LIA I LTT TI RIA CIARA ALLA 1.34 

12. Bude UE ce n> dai dai ahnen reno sordo da dbabiilia mas orti da ig 0.43 

1%. Binda VII en rinite IBRIDE 0.46 

bi. Ariane 4:53 

16 Variation Vs ne een 1.46 

I een 1.35 

ir he a en Re GRID 0.35 

TR E RER EN RURREREERERUERBEREETERERT TUE ie 0.41 

19 Bude ae een Pe EROI 2.25 

Of) Biel re ae 6.18 

91, «Arabesque »,0p. 18 ee ne en een 6.08 

Duree totale : 60.35 

Vladimir Sofronitsky, piano 

Enregistrement effectué à la Petite salle du Conservatoire de Moscou le 18 novembre 1959. 

Technicien opérateur du son - T. Badeyan 
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Disque 2 

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 
us La Fantaisie en do mineur, KVA475 000000000000 ernennen ernennen nenn ne 11.09 

Franz Schubert (1797-1828) 
2. Impromptu en sol bémol majeur, op. 90 n° 3 - +++ ee ere nennen 5.56 
3. Impromptu en la bémol majeur, op. 52) OG ae serien te ae e fe 7.04 

Robert Schumann (1810-1856) 

Sonate n° 1 en fa dièse mineur, op. 11 

4. I. Introduzione. Un poco Adagio - Allegro vivace 0000 10.04 
5. 40 Aria Ie Ae Gora ihe NEE ee ee a E ce ro 2.55 

6 III. Scherzo e intermezzo. Allegrissimo une SR STATE na Bee la ea ee 4.19 

DN. Finale. Allegro un poco MaestosOo 000000000 10.43 

Frédéric Chopin (1810-1849) 
Deux nocturnes, op. 15 
Bein’ 2 en fa diese majeur -------......--.00000 ci ereeeerize nio nee 3.20 
9. n°1lenfa majeur -- 000000 4.22 

eho al ensimlnbunop Dei: anne einen e + iy 9.51 
11. Scherzo n° 2 en si bémol mineur, op. 31-00 9.04 

Durée totale : 78.58 

Vladimir Sofronitsky, piano 

Enregistrement effectué lors du concert à la Petite salledu Conservatoire de Moscou le 13 mai 1960. 

Technicien opérateur du son - T. Badeyan 
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Disque 3 

Robert Schumann (1810-1856) 

« Carnaval », op. 9 
1. Piéambule oi ea ci iii nia 

2. MPidfiotio eci ee ee 0.56 

3: Maleguinas>siazoni Dun een ie a ae eng 1.08 

Alena nalen ee + RO reed er em 1.05 

© a ee ee 1.25 

6. ara enter PI 0.57 

7. Coquette COR e E I TV II fog u OT. 0.57 

Bo Répligde:Sphina: + ei terrone sit ae 0.59 

9; Papillons ++ een een een 0.35 

10. A.S.C.H. - S.CH.A: Lettres Dansantes - +++ ee reeeneenen een een nn 0.48 

Deere 0.54 

i Wie een ie et 1.11 

1%, atolli ron ttt eri 0.21 

14. Reconnaissance +++ +++ +++ nenn eee e eee eee ele nn nn nn 1.49 

16 DPantaion St Colombine--+--+---—- rr tg E I 0.55 

16. Valse Allemande. Intermezzo. Paganini + 0000000 243 

vide Vino Da rete o tye erre 0.49 

18, Proîndiiade ee dernier dee ape ee 1.48 

19. Pause. Marche des Davidsbiindler contre les Philistins een 3.45 

20. « Au soir », Fantasiestücke n° 1,0p.12 +++ ere e street teste ttre nee nen 3.08 

Ti. Be een 3.34 

Alexandre Skriabine (1872-1915) 

Sonate n° 4 en fa diese majeur, op. 30 
9%. LAfdatito «-<.----- sen nase cons pra Tia lr sestese csi 2.49 

23. II. Prestissimo volando » +00 4.55 

24. « Poème tragique », Op. 34 iii 247 

25. Valse en la bémol majeur, op. 38200000 6.26 

26. Etude en si bémol mineur, op.8 n° 11/0 3.56 
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Serguei Rachmaninov (1873-1943) 
Deux moments musicaux, op. 16 
a7 n° 5en ré bémol Majeur | 0000 3.12 

28. n°2enmi bémol mineur - è - - cere e ete rere 0000000000000 000 0000100000000 3.03 

Duree totale : 59.35 

Vladimir Sofronitsky, piano 

Enregistrement effectué à la Petite salle du Conservatoire de Moscou 

le 18 novembre 1959 (1-21) et le 13 mai 1960 (22-28). 
Technicien opérateur du son - T. Badeyan 

Disque 4 

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 
i, Fantaisie en do mineur, KV 3596 ccc cece crete cere rere ere rece e creer ernennen 7.13 

Franz Liszt (1811-1886) 

2. « Après une lecture du Dante », fantasia quasi sonata 
du cycle « Années de pélerinage. Italie », DET ce eee 2 Or ra c 14.57 

Claude Debussy (1862-1918) 

3. «Serenade a la poupée » de la suite pour piano « Children’s Corner »,n° 3 ----...... 2.23 

Anatoly Liadov (1855-1914) 

4. « Tabatiere a musique », valse plaisanterie en sol mineur, op. 32 00000000 1.50 

Serguei Prokofiev (1891-1953) 
5. « Sarcasmes », Op. INS 5 Lestat ee ee A DD 
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Sonate n° 7 en si bémol majeur, op. 83 
6.1: Allegro inquieto = Andantino = Allegro rear We AE a WSR ee OA 

7. II Andantecaloroso +00 

8. III Precipitato --- +--+ sees eects iii 

Dmitri Chostakovitch (1906-1975) 

Préludes et fugues, op. 87 
9. he 9 en mi majeur re EEE ee ee rere es ee ee ee Oe ER 

10. n°3en sol majeur Pee a ee re ee ee ee ae CM EM O LO RIO BALENE 

Durée totale : 52.42 

Vladimir Sofronitsky, piano 

Enregistrement effectué lors du concert a la Grande salle du Conservatoire de Moscou 

le 26 novembre 1951 (1-5) et au musée Skriabine en 1955 (6-10). 

Technicien opérateur du son - T. Badeyan 

Disque 5 

Alexandre Skriabine (1872-1915) 
1. Sonate n° 8, 0p. 66 iii 

2. Sonate n° 5, 0p. 53 -+++-++Hrreeeeeeeneneeeennnnnneeen cece een nen 

3. Sonate n° 9, 0p. 68000 

#° Desert BR re sale sano rid dra 

Préludes 
5. enmi mineur, op. 11 n° 4-0 

6. ensi mineur, op. 13 n° 6 iii iii 

7. en do diese mineur, 0p.9 n° 1 iii 

8. en dodièse mineur, op. 11 n° 10 Vi 
9. en fa dièse majeur, op. 16 N° 5000 

0. en la bémol majeur, op. 11 n° 17000000 
1. en mi bémol majeur, op. 11 n° 1900 

Deen do mineur, op. 11 n° 20-- +--+. reece eee cece eee eee e eee ceneri iziozinieanio 

13. en fa majeur, op. eo) e RETE SE eee I CITI Pee eee II eee Pe ere ee ee 

14. « Masque », Op. GIS Kaserne ee aaa ne ee ee Ania ae nee nn Cee carte 

Deux poèmes, op. 32 

e FE majeur - === occa ern enennasunsesaenesunenennee nn se nen sn en nenn 

Mea? 1 en fa diàse majeur -----.-..-.....-...-0000r rece reiie ire ciii nine riziniine» 

Deux poèmes, op. 69 
17, n° 1 Er I RI SIINO NOE MI INS ERE I 

18. n° 2 er RO TA VI NINA Re ER 

19. Mazurka en fa dièse majeur, op.40 n° 2 iii 

20. Etude en ré dièse mineur, op. 8 N° 12 iii 

Durée totale : 66.13 

Vladimir Sofronitsky, piano 

Enregistrement effectué a la Petite salle du Conservatoire de Moscou le 8 juin 1958 (1, 2), 
le 8 janvier et le 2 février 1960. 
Ingénieurs du son : G. Doudkevitch (4-6, 10-18), G. Salimova (7-9, 19, 20) 

Technicien opérateur du son - T. Badeyan (1-3) 

Remastering - M. Pilipov 

Redactrice - P. Dobrychkina 
Consultant- A. Mirochnikov 
Design - O. Svetlichny 
Traduction : N. Kouznetsov (angl.), N. Ryndina (fr.) 

Disque 6 (DVD) 

« Les Génies : Vladimir Sofronitsky », le film d’ Andrei Kontchalovski ( 2007, 44 min. ) 

Scénario - Andrei Kontchalovski 

Réalisateur - Andrei Kontchalovski 
Directeur de la photographie : Igor Ryabtsev, Dmitri Koval et Igor Skromny 
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Annpeii Cepreesuy KoHuanoBcxni poca 20 asrycra 1937 r. B MockBe 

B CeMbe M3BecTHbIX IncaTeneii Cepres MuxanxoBa (1913-2009) n Hartanbu KoH- 

yanoBcKoN (1903-1988). 
Peskuiccep TeaTpa u KUHO, cıteHapncr. HapoxHabii aprucr Poccun (1980). HarpaxaeH 

OPIIEHOM «3a 3acıryru nepez, OTeyecTBoM» IV crenenn (1997). Obnıep opeHa VIckyccTB 

u uTeparypbı Ppanumu (2005), opzeHna IloverHoro eruoHa Ppanımn (2010). IIpesn- 

IeHT KMHOoaKaemun «Huxa» (2013). 

B 1952 r. okoHyun IIeHTpanpHy] My3biKayIbHy!0 mxoyry. B 1957 r. — My3bI- 

KaribHoe yume mp MockoBckoùi KoHcepBaropun. B 1957-1959 rr. yunnca 

B MockoBcKo KoHcepBaTopuu no Klaccy poprermano. B 1965 r. OKOHUMI PEXKUC- 

cepckni bakyıprert BIMKa (macrepckasa M.H. Pomma). 
PUNbMbI KOHYaJIOBCKOTO X0OPOIIO U3BECTHbI BO BCEM MUpe U HEOIHOKPATHO YAOCTA- 

VBaJIMCb BbICOKUX Harpay, Ha MEKITYHAPOAHBIX KUHODECTUBANSX. [lepBad KOPOTKOMET- 

paxka KoHuarockoro rIo/Tyunna «BP0H308020 1661» Ha MK® B BeHermu (1962). B TOM 

xe Tomy dum Tapkosckoro «Meanogo demcmeo», B KOTOPOM KOHYanoBCKUN — COABTOP 
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cueHapua, Ob YIOCTOEH «3010M020 1660». Ero PUIbM «ITepeviti yuumeno» noryuna Ky- 

60K ge BObIm (3a JIVULTYHO 2KeHCKy!0 povib) B BeHeumu (1966), KUHONeHTa «Cudupuada» 

(1979) Gba yiocroeHa Ha MK® B KaHHax mpu3a «Tpand Cneyuano». B 1986 r. puasm 
«ITToe30-6ez1ey» Ob] HOMMHNPOBAH Ha IIPeMUIO «Ockap» B pa3yene «Iyuwası MyKCKAa 

ponv/Opama» (MIxoH Bot). KapruHa «/Iom Oypakoe» (2003) noryunna Ha MK® B Be- 

Hell OCOGbIÙ IIPU3 KHOpu vi TIpemuio Merckoro Donna OOH. Ha 71 MK® B BeHennn 

&bunbM Apes KoHuaroBckoro «bersie Houu noumanvona Anexcea TpanuusiHa» (2014) 

GbUI YIOCTOEH «Cepe0pAHozo 1661» — TIpu3 3a JIVUNIVIO PORMCCEPCKYIO Pa6oTy. 
CnekTakiu A.C. KoOHYaJlOBCKOTO MYT no BCeMy Mupy: «Yaüka» B TIAPVDKCKOM «Odeo- 

He» (1987), B Teatpe Moccogera (2004) n B Mramm (2007), «Mucc Krnu» B TeaTpe Ha Ma- 

nov BpoHHoN (2005), «Kopono Jup» B Bapuragckom TeaTpe «Ha Bonu» (2006), «ada Bana» 

B Mrarmmu n Ilpn6anrtuke (2009), B Amepure (2011), a TaRKe B TeaTpe Moccogera (2010). 

A.C. KoHYaJIOBCKUNM M3BeCTeH VM KaK IIOCTAHOBIINK OTIeP MU MACIITaÖHbIX 3PejImIm. 

Vim nocraBueHbi «Eseenuü Oneeun» (1985) u «[Iurosas Hama» (1990) IT.M. YarikoBcKoro 

B Jla Ckazia n napwkckoti Bacrusmn, onepa C.C. IIpoko®beBa «Boüna u mup» (2000, 2002, 

2009) Ha cueHe Mapmmucxoro TeaTpa B CaHKT-IleTep6ypre u B «MempononumeH-onepa», 

«ban-mackapao» Ihr. Bepi Ha dectuBane B ITapme u B MapunHcKoM TeaTpe, My3bIKaJIb- 

Hoe NeictBo «Hawa dpeeHaa cmonuya» Ha KpacHoN moja B UecTb IIPa3ılHoBaHunsg 

850-netus MockBbi (1997), spermugzoe toy B CaHKT-IleTep6ypre K 300-1eTHeMy 1061- 

mero ropoza (2003), omepa M.II. Mycoprckoro «bopuc IodyHoe» B TypuHe (MTama, 2010). 

A.C. KoHyaJloBCcKUM — aBTOP MHOXKECTBA cTaTeli U KHUT, TAKMX KaK «IIapa- 

bona 3ambicna» (1977), «Benaa cupeHb» (8 COaBTOpcTBe c IO. Harnu6nuHbim, 2001), 

«Hu3kue ucmunoı» (1998), «Bozesiuamuyut 00man» (1999), «Husgue ucmunoı: 7 nem 

cnycma» (2006), coopHuxa «Ha mpubyHe peakyuonepa» (2007). ABTop un pexxuccep 

TeJIeBU3MOHHbIX JOKYMeHTAJIbHbIX IMKJ0B «bpema eracmu» (2004, 2005), «Ky16- 

mypa — amo cydb6a» (2006), «Tenuu» (2003-2009), «Cmoum ecnomHumb» (2008). 
B 2003 r. ocHoBan «IIpodrocepckuii yenmp AHdpea KoHuanoeckozo». TIpono- 

CePCKUN HeHTp CO3AaeT Te1IEBU3MOHHBIE IIPOTPaMMbI MIA BEILYIIIMX TEJIEKAHAJIOB 

poccuùckoro TenesugeHua — HTB, PTP, «Kynomypa», «36e30a», TpoxocupyeT 

TeaTPaJIbHble TIOCTAHOBKU, BbIIIVCK KHUT U AP. 
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Andrei Konchalovsky was born on 20 August 1937 in Moscow to a family of 
well-known writers Sergei Mikhalkov (1913-2009) and Natalia Konchalovskaya 

(1903-1988). 
A renowned theatre and film director as well as a screenwriter, he was 

named People’s Artist of Russia in 1980; awarded the Order of 4th Degree for 
Services to the Homeland in 1997; made a member of the National Academy for 
Cinematographic Arts and Science in 2002 and an officer of the Order of Arts and 
Letters of France in 2005 and was awarded the French Légiond’honneur in 2010. 
In 2013 he was named president of the NIKA Film Academy. 

Konchalovsky finished the Central Music School and the Music College of 
the Moscow Conservatory in 1952 and 1957, respectively. From 1957 to 1959, 
he studied piano at the Moscow Conservatory. In 1965, he graduated from the 
directing department of the State All-Union Institute of Cinematography where 

he studied under Mikhail Romm. 
Konchalovsky’s films are very well known worldwide and have been awarded 

several prizes of international film festivals. His first short film was awarded 
the “Bronze Lion” at the Venice International Film Festival in 1962. In the same year, 
Andrei Tarkovsky’s movie “Ivan’s Childhood” co-scripted by Konchalovsky received 
the “Golden Lion”. His film “The First Teacher” was awarded a Volpi Cup for the Best 
Actress in Venice (1966). His “Siberiade” (1979) was awarded a “Grand Special” Jury 
Prize at the Cannes International Film Festival. In 1986, Jon Voight who played 
in Konchalovsky’s “Runaway Train” was an “Oscar” nominee for the best actor in 
a leading role. The movie “House of Fools” (2002) received the Grand Special Jury 
Prize at the Venice International Film Festival and the UN Children’s Fund Award. 
“The Postman’s White Nights” (2014) won the “Silver Lion” 71° Venice International 
Film Festival. 

Andrei Konchalovsky’s theatre productions have been staged around the 
world — “The Seagull” at the Odeon Theatre (Paris, 1987), at the Mossovet Theatre 
(2004) and in Italy (2007), “Miss Julie” at the Malaya Bronnaya Theatre (Moscow, 
2005), “King Lear” at “Na Woli” (Warsaw, 2006), “Uncle Vanya” in Italy and 
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the Baltics (2009), the USA (2011) and at the Mossovet Theatre (2010). 
Konchalovsky is known as a director of operas and large-scale performances. 

He has staged Tchaikovsky’s “Eugene Onegin” (1985) and “The Queen of Spades” 
(1990) at La Scala and the Opéra Bastille, Prokofiev’s “War and Peace” (2000, 2002 
and 2009) on the stage of the Mariinsky Theatre in St. Petersburg and at the 
“Metropolitan Opera”, Verdi’s “Un ballo in maschera” at the Parma Music Festival 

and the Mariinsky Theatre, a musical event titled Our Ancient Capital in Red 
Square to celebrate the 850" anniversary of Moscow (1997), a spectacular show in 
St. Petersburg for the 300" anniversary of the city (2003), and Mussorgsky’s “Boris 
Godunov” in Turin (Italy, 2010). 

Konchalovsky is an author of numerous articles and books such as “Parabola 

of Concept” (1977), “White Lilac” (co-written with Yuri Nagibin, 2001), “Low Truths” 
(1998), “Elevating Deception” (1999), “Low Truths Seven Years Later” (2006) and 
“On the Stand of a Reactionary” (2007). He is an author and director of television 
documentary series “The Burden of Power” (2004, 2005), “Culture Is Destiny” (2006) 
and “Geniuses” (2003-2009), and “It Is Worth Remembering” (2008). 

In 2003, he founded “Andrei Konchalovsky Studios” which creates TV 
programmes for the leading Russian channels such as NTV, RTR, “Culture” and 

“Star,” and is also involved in theatre productions and publications of books, etc. 
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Andrei Kontchalovski est né le 20 aoùt 1937 a Moscou, dans la famille 

d’écrivains de renom Serguei Mikhalkov (1913-2009) et Natalia Kontchalovskaya 
(1903-1988). 

Metteur en scène et réalisateur. Artiste du peuple de la Russie (1980). Il s’est 
vu décerner l’Ordre « Mérite pour la Patrie » de la IV classe (1997). Académicien de 
l’Académie nationale des arts et sciences du cinema (2002). Officier de l’Ordre des 
sciences et des lettres (2005), Officier de la Légion d’honneur (2010). Presidént de 
l’Académie du cinéma Nika (2013). 

En 1952, il a termine ses études à l’Ecole centrale de musique, et en 1957 - 
à l’Ecole supérieure auprès du Conservatoire de Moscou. De 1957 à 1959 il 
a étudié le piano au Conservatoire de Moscou. En 1965, il a obtenu le diplöme de 
réalisateur de l’Institut national de cinématographie (la promotion de M. Romm). 

Les films de Kontchalovski sont bien connus dans le monde entier, ils ont recus 
de nombreux prix à des festivals internationaux de cinéma. Le premier court- 
métrage de Kontchalovski a obtenu le Lion de bronze du festival de Venise (1962). La 
méme année, le film de Tarkovski « L’Enfance d’Ivan » dont le scénario a été en partie 
créé par Kontchalovski, a recu le Lion d’or. Son film « Le Premier Maitre » a obtenu 
la Coupe Volpi à Venise pour la meilleure interprétation féminine (1966), « Sibériade 
» (1979) a été récompensé par le Grand Prix Spécial du Jury a Cannes. En 1986, son 
film « A bout de course » a été nommé aux Oscars pour la meilleure interprétation 
masculine (Jon Voight). Le film « La Maison de fous » a recu le Grand Prix du Jury à 
Venise, ainsi que le prix du Fonds des Nations-Unies pour l’Enfance. Au 71°”® Festival 
de Venise le film de Kontchalovski « Les Nuits blanches du facteur Alexei Triapitsyne » 

(2014) a été recompense par le Lion d’argent du meilleur réalisateur. 
En tant que metteur en scène A. Kontchalovski a travaillé sur différentes 

scenes a travers le monde : « La Mouette » au Théatre de l’Odéon a Paris (1987), au 
Théatre Mossovet à Moscou (2004) et en Italie (2007), « Miss Julie » au Théatre à 
Malaya Bronnaya a Moscou (2005), « Le Roi Lear » au Theätre Na Woli a Varsovie 
(2006), « Oncle Vania » en Italie et dans les pays Baltes (2009), aux Etats-Unis 
(2011), ainsi qu’au Theätre Mossovet (2010). 
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A. Kontchalovski est également connu en tant que le metteur en scene d’opéras 
et de grands spectacles. Il a monté « Eugène Onéguine » (1985) et « La Dame de 
Pique » (1990) de P. Tchaikovski a La Scala et a l’Opéra Bastille a Paris, l’opera de 
S. Prokofiev « Guerre et Paix » (2000, 2002, 2009) sur la scene du Theätre Mariinski 
à Saint-Pétersbourg et au Metropolitan Opera, « Un Bal masqué » de G. Verdi au 
Festival de Parme et au Theätre Mariinski, le spectacle musical « Notre ancienne 
capitale » a la Place Rouge pour commémorer le 850è"e anniversaire de Moscou 
(1997), un spectacle grandiose a Saint-Pétersbourg pour le 300è"° anniversaire de 
la ville (2003), l’opéra de M. Moussorgski « Boris Godounov » à Turin (Italie, 2010). 

A. Kontchalovski est l’auteur de nombreux articles et livres tels que « La Para- 
bole du dessein » (1977), « Les Lilas blancs » (co-auteur avec I. Naguibine, 2001), 
« Les Verites basses » (1998), « Le Mensonge sublimant » (1999), « Les Verites basses : 

7 ans apres » (2006), ainsi que d’un recueil « Sur la tribune d’un réactionnaire » (2007). 
Il est auteur et réalisateur des cycles documentaires à la télévision, tels que 
« Le Fardeau du pouvoir » (2004, 2005), « La Culture est un destin » (2006), « Les 
Genies » (2003-2009), « Il faut s’en souvenir » (2008). 

En 2003, il a fondé « Andrei Konchalovsky Studios ». « Andrei Konchalovsky 
Studios » réalise des programmes télé pour les chaines principales de la télévision 
russe : NTV, RTR, Kultura, Zvezda, produit des spectacles, assure l’édition des 
livres etc. 
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@upma «Meronna» 6rarozapur My3eti A.H. CKpa6uHa 3a MpegocraBJeHHblii poromaTepnar: 

B. Cobponnuknü B Borpiom 3ane JIenunrpagcKon purapmonny, 1953 r. (OyKneT, crp. 6) 
B. Cobponnuxknü B Mariom 3are MockoBckoii KOHCEPBATOPNN (6yKeT, crp. 15; Tuck 5) 

TIoprper B: Cobponnukoro, 22 Mas 1941 r. (06/10KKa KOPO6KN) 

B. CoppoHnuxnù, poro TT. JIo6aHosa (JInck 1) 
B. Copponnuknii 3a posiem B xBaprupe 3.0. Busen, JleHmHrpan, 1930-e rr. (nck 4) 
B. CoppoHnnuxuii, poro C. MerpHuka, 1940-e rr. (DVD) 

Firma Melodiya thanks the Scriabin Museum for the featured photographic material: 

Sofronitsky at the Grand Hall of the Leningrad Philharmonic Society, 1953 (liner notes, page 6) 
Sofronitsky at the Small Hall of the Moscow Conservatory (liner notes, page 15; CD 5) 
A portrait of Vladimir Sofronitsky, 22 May, 1941 (box set cover) 
Vladimir Sofronitsky, photo by P. Lobanov (CD 1) 
Vladimir Sofronitsky at the piano at Emil Vizel’s place in Leningrad, 1930s (CD 4) 
Vladimir Sofronitsky, photo by S. Melnik, 1940s (DVD) 

‘La maison de disques Melodia remercie le Musée A. Skriabine d’avoir mis à sa disposition les photographies 

utilisées dans le projet : 

V. Sofronitsky devant un piano à queue dans la Grande salle de la Philharmonie de Leningrad, 1953 (livret, p. 6) 
V. Sofronitsky devant un piano à queue dans la Petite salle du Conservatoire de Moscou (livret, p. 15 ; Disque 5) 

Portrait de V. Sofronitsky, le 22 mai 1941 (couverture du coffret) 

V. Sofronitsky, photographie réalisée par P. Lobanov (Disque 1) 
V. Sofronitski devant un piano à queue dans l’appartement d’E. Vizel, Leningrad, les années 1930 (Disque 4) 

V. Sofronitsky, photographie réalisée par S. Melnik, les années 1940 (DVD) 

Anıpei Konyanosckun, poro Anexca l'ycosa, 2012 r. (6yguer, erp. 34) 

Andrei Konchalovsky, photo by Alex Gusov, 2012 (liner notes, page 34) 
Andrei Kontchalovski, photographie réalisée par Alex Gousov, 2012 (livret, p. 34) 
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