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Tl. Uatikopcewun 

MHKOBAA JAMA 

Onepa 6 8-x Oeticreuax 

«Tuxoeaa Oama» — sepluimMHa onepnoro TBopuectBa II. V. 
UaiikopcKkoro HM BMeCTe Cc TeM OfHa H3 MpeKpacHeHHx wKeMuy- 
2%KHH MHPOBOH oMepHol KaaccuKku. HeoOpiuatHaa mcnuxomornye- 
cKad MpaBuBocTbh Hu raiyOuHa XapaKTepa, BbICOKHH TyMaHH3M U 
Tparequiinad cua STOTO MpOv3BeMeHHA WOSBONIAIOT CUHTATb ero 
OHHM U3 HaMBbICIUHX JOCTHKeHHH PeamHcTHYecKOrTO UCKyccTBa 
XIX Beka. 

IIpeanocaequaa onepa Ualikopckoro (3a Heli MocJezoBana 
omnoaxtuaa «Monanta») «IIuxosaa Odma» Obina HamucaHa B- 
1890 rogy na mu6perro Mogecra Viapuua Uaiixoscxoro (6pata 
KOMMO3HTOpa) Mo OfHOMMeHHOM noBectru IlymKuna. Croxer mo- 
BeCTH B Oepe MoszBeprca mepepaGoTKe HaCTOJIbKO, 4UTO COBpe- 
MeHHad KOMMO3HTOpy KpHTuKa He pa3 yipekawia ero 3a WCKaxKe- 
HMe ILyWIKMHCKOTO memeBpa. B melicIBMTembHOCTH 2%Ke BMellaTeJIb- 
cTBo UaiikoscKoro (KOTOPHII aKTHBHO y¥aCTBOBAa B COCTaBJeHHU 
WHOpeTTO HW axke caM COUMHUM cOBa [IA HEKOTOPIX 3TH300B) 
ObIIO HalpaBseHo K 3aO0CTpeHH!O ApamaTHyYecKOrO KOH@VJIMKTa, K 
PACKPHITHIO BaXKHeMlMero COMMAMbHO-ICHXOMOrHYeECKONO MOATeKcTa 
«ITuxosott Oamel». 

Conepxanue <«/Tuxosou dame.» Uaiikosckoro Tparnuno. 11u6- 
ner Jlu3a, velit MpeKpacHbiit u unCTHI OOpa3 BONMOMaeT CBeTIOe 
*Ku3HeHHOe Hayao, ru6Her Tepman, momengmuli go Ge3ymna. 
3uble CHUB, MoryOuBlIMe HX, OMMMeTBOPeHLI B OMepe CTapol rpa- 
cbuneit H Hepa3spHIBHO CBA3aHEI c HelO OOpasom «Tpex KapT>» — 

CHMBOJIOM cTpaclH K KapTouHoit urpe, oxBaTuBuielt Tepmana. 
Ho 3a 9THMH MpauHBIMU, MOUTH (aHTacTHyecKHMU OOpazaMu 

BCTaeT pealbHad ucTopHueckan mpaBga: Tepman u Jlusa — 
XKEPTBEI TeX %KeECTOKHX OOULECTBEHHBIX COBH M COMMabHOrO 
HepaBeHCTBa, KOTOPHIe pasOuBaloT MeuTy O CuAaCTbe, AyWlaT BbI- 
cokKoe 4YBCTBO JHOOBH. 

‘ Bopb6a mexkAy cTpemMseHveM ueOBeKa K CUACTBIO, K CBeTY 
HM GecnomaqHbimM pokKOM — «aTyMomM» — TakoBa TeMa MHOrHXx 
nmpousBezenuli UalikopcKoro, B TOM uuce ero Uerzeproti, Iaront 

vu IWecro# cumdonnit. Tepou <I]uKopoii ambi», Kak Hu repo 
ecto cumounn, o6peyeHtt Ha ruOeb, HO MulaMeHHOe COUYB- 
cTBHe JIONAM, MOry4Hit MpoTect MpOTHB HacMMaA HM 3J1a, 'MpH- 
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cyllve BCeM JIyY4LIMM TBOpeHHaAM UaliKoBckoro, NpHaloT MY3bike 
«[Tuxosot Oamol» orpomMHbiit ryMaHucTHyeCcKHH mMapoc. 

Hu B ofHoh u3 cBoux onep UaikoBckuii He AocTural Takol 
MY3bIKaJIbHO-pamMaTuyecKoi WeocTHOcTH, Kak B «TuKosou Oa- 
me». OCHOBOH Pa3BHTHA ONepbl cuy2KaT TPH OOpa3a — TpH My3bI- 
KaJIbHbIX TeMbI — TeMa w100BH TepMana u JIu3bl, TeMa KapT 4H 
Tema rpadunn. He cBa3anbl C HAMH JIMUIb ObITOBbIe SMH30]bI, KOTO- 
pble JHOO KOHTpacTHO OTTeHAIOT ylWweBHOe cocTOAHHe repoeB 
ApamMbl (Kak, HalpWMep, XOp MerTeli H HAHIOWWEK BMepBoH KapTHHe, 
HwHTepMenua «<MckpeHHocTb MacTyWIKH» B TpeTbeli), M60 BBOLAT 
cyWlaTeia B HaCTpoeHHe aHHOl CUeHbI (CyMepeuHblii xop mpH- 
XKHBAJIOK B CilaJibHe rpa(pHun). 

BaxHenulyi0 pOuJIb [I MY3bIKaJIbHO-IICHXOJIOTHYeCKOH Xapak- 
TePHCTHKH JeHCTBYIOWUX JIM B ONepe urpaeT cHMdouuyeckuit op- 
KecTp. OpkecTp He TOJIbKO JONOJHAeCT H <OKa3bIBaeT> MpOucxo- 
Asiee Ha CleHe, HO MOpOH pacKpblBaeT TaHHble WYBCTBa H MbBICJIN 
HelcTByIOWux Hu. Ocodbyo BaxkHocTb Ualikospckul mpugaeT Tem- 
OpaM OTJeJIbHBIX HHCTPyMeHTOB: Tak 3a 3J10Bellell TEMOH CTapoli 
TrpauHH 3akpeliseTcH MpauHoe 3ByYaHve MepeBAHHbIX [YXOBbIX 
HHCTPYMCHTOB B HH3KOM perHcTpe, 3a TeMoH w06BH TepmMana u 
JIM3bi — TeMJIbIii H COUHDIN TeMOp CTPyHHbIXx. 

Hag «/Iukoeoti Oamoti» Uailikosckuli pa6oran c orpoMHbim 
TBOpYeCKUM ofbemMoM. <«I]ucas A omepy c CaMosaOBeHHeM Hi yB- 
JIeueHHeM, — paccKa3bIBaeT KOMMO3HTOp B OJHOM H3 IlHCceM. — 
Van s yxxacuo ourmOarocb, unu «lluxoean Oama» B caMoM ewe 
WeNeBp...>. 

Bea onepa Obiia Hanucana 3a 44 pHa! Okowo Tpex MecalleB 
yllio Ha ee opKectposky. B gexa6pe 1890 roma «/Juxkosaa Oama» 
Oba nocraBueHa B lierepO6ypre B Mapuunckom TeaTpe, MpH yua- 
CTHH 3HamMeHuToro TeHopa H. ®uruepa, ero xeHb! M. Duruep, 
VM. Meabunxosa (Tomcknit), M. Caasnnon (rpadunsa), nox yupaB- 
meHiem 9. Hanpasuuka. Ycrex Obl uckOUNTebHEIM. Uepes He- 
CKOJIbKO Hei COCTOAIOCh NpezcTaBenue omepbl B Kuese, a 2B 
cjenyloltem cesoHe — B Mocxse, B BboJibulom TeaTpe, CHaMu Jy4- 
wux apructos tpynmp (M. Mexpezes — Tepman; M. Jieima-Cu- 
oHunKas — JInsa; 1. Xoxnopn — Eueuxuit; b. Kopcos — Tomexuis 
H [pyrne) . 

B 1892 rony «Tuxoegan Oama» B IpucyTcTBHM aBTopa Obia 
c Tpuymdom ucnomnena B IIpamckom Hanuonaibuom Teatpe. © 
tex nop «/Juxkoesaa Oama» cTana OAHHM H3 JIOOUMeHLUINX NpoHsse- 
eHuli onepHoro pereptyapa. 

OpxkecrpoBoe BcTyluenue (untponyKuna) K «lTuKosouw Oame» 
HeBeJINKO MO pasMepaM, HO B HEM yxKe aMeualoTcaA BeLylne My- 
3bIKaJIbHble OOpasbl H PaCKPbIBAeTCA OCHOBHOM KOH@MJIMKT OMepbl. 

Berynuwenue HaunHaeTca c MOTHBa Oavwagbl TomcKoro, pac- 
CKasbipalollei oO Talive crapoH rpaunu. Satem Ha <cTyyalilem> 
OCTPOM PHTMe aKKOMMaHeMeHTa MOABJIAeTCA PpO3Had, 3/OBellax 
TeMa TpexX KapT; CTpallHoe BUeHHe BHeESAaNHO ycTylaeT MecTo 
He2xKHOH B3BOMHOBAaHHOM MeJIOANH, MOWHO HapactalolleH K KOHLY 
opKecrposoro BcTylueHua, — 9To Tema m100BH TepmMana u Jlus3bi, 
TeMa CBeTVJIbIX CTpeMJeHHH. 

HEMCTBME TMEPBOE 

KaptTuna nepsaa. Jletcrsue mponcxogur B Jleruem ca- 
AY, B ACHBIH, COHeUHBIN DeHb. HanIouWIKH, KOPMMVIHIbI, ryBepHaHnT- 
KH BbIBOAAT eTeli Ha IPOryvKy, JEBOUKH HpaloT B TOpewJIKH, Mad. 
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YK Maplunpyit, fMoapaxad comgatam. Ho 6e3matexHoe Becembe 
STOH ObITOBOM CIEHKH — JMLIb KOHTPacTHbIH Pou aA TOM ApaMmul, 
KOTOPasd PaSBeEPHETCA MexK LY TepOAMH onepLi. 

IIpusrean Tepmana — Uekasuuckuit un Cypna — o6menupa- 
fOTCH PelJIMKAMH O HOUH, NpOBeAeHHOH y KapTouHOrO cTosa. Bxo- 
nut Tepman. (Ero noapjenuio mpefulectByer MewaHxouMueckaa, 
3aYMUMBAA MeOMHA B OpKecrpe.) C Tepmanom rpad Tomexnit. 
Ubwikui, Meutatenbubiit TepMaH Becb BO BJIacTH CBOero 4yBCTBa 
K TpekpacHoOH HesHakomkKe. «Tak TI BO6eH? B xKoro?...». B or- 
Ber Ha Bompoc Tomckoro TepmMan oTKpbiBaeT eMYy CBOM 4yBCTBa 
(apuoso «Sl umeHu ee He 3Halo 1 He xouy y3HaTb»). Mopicb o TOM, 
470 J€BYUIKa, KOTOPY1O0 OH JIOOHT, 3HaTHA H MOITOMY He MOXKEeT 
eMY MpHHafviexkaTb, TOMHT H rvio7zKerT ero Ayuy. JlerKOMBICIeHHbI 
coset Tomckoro HalitH Apyryto («He OfN4’ Ha cBeTe») BbI3bIBaeT 
cTpacTHblii nopbis TepmMana: «Tb MeHa He 3HaeulIb! Het, MHe ee He 
pasmo06uTb!..». 

Cueny 3anoamHsior rysioune. Tlospasetca KHa3b Eneukuit. 
J [py3ba no3ApaBuinloT KHA8A C MOMOBKOH. TepmMan eule He 3HaeT, 
KTO HeBeCTa KHI31, HO HOJOH CMATeCHHA H TpeBOrH: NyKad palocTb 
BbISbIBaeT B ero Mywe Bocaly u rues: «CuactTiiBblit Feb, TeOA 
6narocnoBasio» (Eneukult) — «Hecuacrubiii 2eHb, Te6a | MpOKJIH 
Hato» (Tepman)... lloapaserca rpacbuna (B opkecTpe 3ByuHT ee 
JeHTMOTHB, C- Heit JIM3a, KOTOpylO KHA3b MpemcTaBIAeT KaK CBOIO 
Hepecty. Hepegenuio Tepmana mpuxogzut Kone: «Ona? Ona, ero 
Hepecra?! O, 6oxe!». JIu3sa u rpadbunsa 3ameuaior [epmana: «OnsTb 
OH 3ecb!» Bcex oxBaTbIBaeT 4yBCTBO y2Kaca, HaYHHaeTCA KBHH- 
ter; <Mue crpaiino». Bmectre c JIn3o0i, PepmManom, crapol rpadu- 
Hel HeBOJIbHYy!I0 TpeBory lucnbITHIBaIOT Evieukuh u axe Tomckuit. 

Koporkuit pasropop rpadunu c ToMcKuM, HeCKOJIbKO YYTHBEIX 
clOB, OOpamenubix Evenkum K Jlu3e, u rpacbuna c Jlu30H yxogar. 
Bmecte c numu yxogut Enenkni. Octapimneca Cypun u Uekasnu- 
ckuli GecelyioT o rpaduHe; TomcKuit B cBoeli Oaniafe paccKa3bi- 
BaeT O TaiiHe Tpex KapT, KOTOpOH BulafeeT cTapyxa. Copa Tom- 
ckoro 0 CfedaHvHoM rpadune mpesckasaHun, YTO Oa MOrHGHeT OT 
TOFO, <KTO MbWIKO, CTpacTHO JMOOA, NpHLeT, UTOOLI CuIOH y3HAaTb 
OT Hee TPH KapTbl», TIyOOKO 3anafaloT B GOomMesHeHHOe CO3HaHHe 
Tepmana. Kak cuMBou 3aBJafeBlell HM POKOBOM CTpacTH K Kap- 
TaM, B OPKeCTpe 3BYYHT MOTHB Oadafbl, KOTOPbIi OTHbIHe HeOT- 
BA3HO 6yeT MpecwenoBaTh TepMana Ha MpoTaxXeHHH BCeH OMepbt. 
Hatuuaetcs rposa, Bce mokugair cag. Ho o6baTHIH Oe3yMHbIM 
BowHeHHemM, TepMaH pam GOype: OHa rapMOHUpyer Cc ero AyleBHbIM 
cocTosHvem. OH KiaHeTcs OOuTbea OOBH JIN3bI HH yMepeTb. 

Kaptuna BTopas —B komuate JIn3bl, ofHa u3 WBepen 
KOTOPOH BefeT Ha OaJIKOH, BbIXOMAWLMH B caw. Okpy2KeHHble mo- 
mpyramu, Jlusau Ilomuanowr pzy3sT<Yx Beuep, OOaKOB T0- 
MepKHywH Kpaa» (TeKcT Qin Hero Obl B3AT UalikoBCcKHM H3 CTH- 
xoTBopeHiusa B. JXykopckoro), OBEAHHBI Oe3MATEXKHbIM CMOKOHCT- 
BHeM, MATKOH HAMIIHYHOcTHIO. MHoe factpoeHne — CJIOBHO OT- 
KJIMK Ha 3aTaeHHyio Nevasb wu Tpespory JIn3bl — HocHT CKOpOHbIit 
pomane Tlomnupr «<Iloapyru mMuapie». Uro6bl pacceaTb rpyctTb, Me- . 
BYIWIKH HauHHalwoT BecesyIO PycCKyio MIsCcKy, HO BXOAMT vYomTOp- 
Had TYBepHaHTKa HM CTporo XK ypuT UX 3a HeOaroBOcnuTAaHHOCTh. 

Jlu3a ocraetea ofHa. B cmaTeHun ona TpH3naetca cebe, 4TO 
uso6ut TepmMana. Cnepspa ee aplo30 3By4HT rpycTHol wKa0Goii 
«OTkKyfa 9TH caesbI?» Ho 3atem Jlusa nofmaetca crpacTHoMy 4y3- 
CIBy, H B €€ MOHONOTe CJILIMIMTCA yxKe He TOCKA, a BOCTOPKeHHOS 
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ynoenie (<O, cymaii, Houp! Te6e mory ognoti nopenath Taluy 
AYUIH Moel»). 

B weBepa#x 6aJikoHa BHe3anHO MosBAeTCH Tepmau. Ilorepss 
Haleay Ha CuaCTbe, OH MpHllled, UTOGLI Nepex cMepTbiO NOBeLaTb 
Jlise 0 cBoeit s06Bn, CrpacrHoe mpusnauue, OesyLepxHLI T0- 
PIB CMCHAETCA KPOTKOH HW He2KHOH MombOol: «IIpoctu, HeGbec- 
Hoe CO3aHbe, UTO A HapyWHJI TBO MOKOM...». OxBaueHHasd BOuHe- 
Huem JIu3a mayer. BocropxenHo 3By4uHT Tema s1O06BH Tepmana. 
B 9TOT MOMeHT HeOxKULaHHO pa3aeTca cTYK B Apepb. JIu3a m0- 
cnemHo upsyer Tepmana 3a moprbepoii. [[puBneuenHas LyMOM Bxo- 
Aut rpadund. B opkectpe, TOuHO cTYK KoCTASBOl pyKH CMepTH, 
MOABJIACTCA IPHYYAJIMBO H3MeHeEHHbIMT MOTHB cTrapyxu. Tepman mo- 
TpxHCeH — HOBas BCTpeya c rpadunel KaxkKeTCA EMy POKOBBIM Ha- 
NOMHHAHHeM CyAbObI: OH MOVKeH y3HaTb Taliny Tpex Kaprt!.Jlusa 
He B CHJaX OO/lee CKPbIBaTb cBoe ¥yBcTBo K TepmMany. Ona nagaer 
B ero OODATHA: OPKeCTpOBOe 3akIOYeHHe CHEHbI 3BYYHT TOpxKe- 
CTBeEHHBIM THMHOM JOOBH. : : 

JIEVICTBHE BTOPOE 

Kaptuua nepBaad — Oa-Mackapan Bo ZBopue 3HaTHO- 
TO BeJbMO«KH. [I1pasqHuyHo ropaT orHn. Top2xxecrBeHHO 3By4HT xop. 
NOWUMH IpHBeTCTBeHHyi0 KauHtaty. Tocrei mpurmawaior B cay. 
Ha cillene ocraiorcs Tpu Macku: ato Cypun, Uexammuckuli n Tom- 
ckui. Pasropop ufet o Tepmane. IIpuatean pemaior nogwytutb 
Ha HUM... Uepes onycresuinit 3a npoxogur JIu3a B conpoBoxse- 
Aeunu Evieukoro, Bularopogxcrsom jplat cIoBa ero JOOOBHOTO 
apuo3o: «fl Bac M0610, W060 GesMepHo...». loaBanerca Tepman. 
B pykax y nero 3anucka JIuspt. Ho neorcrynuasd MbiCab Oo Taline 
Tpex KapT ye WeaHkKOM 3aBJanema Ayuolt Tepmana. <He rh wn 
TOT TpeTHH, K1O, CTpacTHO 00H, Mpuser, TOOL! y3HaTb OT Hee 
TpH Kaprht...». II[pecueqyempilii Mackamu TepmMan ue 3Haer — 
CABIMIHT JIM OH 3TO AeCHCTBUTCbHO HIM 3TO TOMbKO Opes ero pac- 
CTpoeHHoro BooopaxkKenna. 

Hauunaetca mpegcrapuienue nacropaim <McKpenuocth ma- 
CTYWIKH>, PasbIrpbIBaeMolt rocramu (MacrywioHKa Mumossopa uc- 
nowHsaer Tlo1tuHa, Suaroropa — Tomckuii). Ppauno3suaa, mpospau- 
HO-CBeTJIad MYy3bIika 23TOH HHTePMeAHN BbI-ep2xKaHa B <ralaHTHOM> 
cruje XVIII Beka, ee Ge3MaTexHBIli XApakTep, HAMBHO-NOy4HTeNb- 
HBIM ClOKET KONTPacTHO OTTeHAIOT Apamy TepMmana u Jlu3bi: 3mecb 
Belb TOKE NPHYHHOH CTpaaHu CyRUT 300TO, HO GOecKopsict- 
Had JHOOOBb H BepHOCTh MO6exKAal0T, OTBeEpran yXaxKUBAHUA Bua- 
CTHTeJIA 300THIX rop, IIpumena ocraerca BepHolt Muwop3opy... 

TIpecnexyemblii MaHvakasbuol ugeei, Tepman craiKuBaerca 
JIMIWOM K JIKLy ¢ rpadunelt, Macka (Cypum) wienuer emy: «CmorTpyH, 
u000BHHIa TBOA!>. Tenepb TepmaHomM OKOHYaTeJIbHO OBJaeBaer 
OesyMHad Ufea — M060l UeHOH 3acTaBUTb CTapyxy PaCKPbITb ce- 
KpeT BbiMrpbima. JIn3a mepeqaer eMy KOU OT cladbun rpadu- 
HH, C T€M TOOK, MPOHAA vepes STy CMaJIbHIO, OH MPOHHK K Heli Ha 
cBHaHue CwleyioluleH HoubIO, H TepMaHy KaxkeTca, UTO caMa CyJb- 
6a moBewleBaeT HM, — He 3aBTpa, a CerOAHA 2%Ke OH OyseT y JIn- 
3p! «Tenepb He «A, CaMa Cy4bOa Tak xoueT, H A OYAy 3HaTb TPH 
Kaprbil...». JLo Hey3HaBaeMocTH uCcKaxKeHHas B OpKectpe (pucys Ly- 
mmeBHoe ‘coctosHHe TepMaHa) HafpbiIBHO 3By4NT ero TeMa JHOOBH 
K JIuse; ee 3acloHAeT OOpa3s Tpex KaprT. 
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@unan Kaptur — TOPKECTBEHHOE MpHOLITHE WapHUBl Ha 
6am; rpeMHT TIpHBeTcTBeHHbIit rumMH «CaaBbea>. 

Kaptuua Bropas — B cnadbHe rpaduHH — apamaTu- 
uecKad KYJIbMHHalua Bcel onepbl. OpKecrpoBoe BcTynmeHne co3- 
Haet armocibepy %yTKoro, rHeTyulero oxkufanua. Uepes norait- 
HylO ABepb BxoguT Tepman. Kak 3aBopoxKeHHblil, ocraHaBuiuBaeT- 
CH OH y Noprpeta rpaduuu. Ho... cabumarca maru, u.Cepman nps- 
YeTCA 3a 3aHaBECKy: TelePb MO/IMKHO PeLIHTbCA BCe. B conpoBox- 
AeHHH MPHKABaNIOK MH FOPHHYHEIX BXOQUT rpadunsz. Ona morpy- 
2KaeTCH B BOCNOMHHAHHA O AHAX CBOeH MOJOMOCTH H, THXO Harie- 
Basl NeceHKy, KOTOpy!o NeBasa Korfa-To B IlapwxKe npu “Bope Ko- 
poua (YaiikoscKuit sanmctBopan ee us oneppt Tpetpu «Puuapa 
JibBuHoe Cepyue»), mocrenenHo s3acpimaer. 

TanucTBeHHO H rvlyxo 3By¥aT B OpKecTpe OTTOMOCKH poKoBofi 
TeMbI Tpex KapT. H3-3a 3aHaBeckH BEIXOAUT TepMan u, OCTaHOBHB- 
IWHCb MpOTHB rpauHHu, OOpalilaetca K cMepTesbHO NeperyraHHow 
cTapyxe CO CTpacTHOH MOwbOOM OTKPbITh emy TaliHy: «<Ecau Kor- 
Aa-HHOYAb 3HaJIH BbI YYBCTBO JIOOBH... CKaxKUTe, CKaXKUTe, OTKPOI- 
Te MHe Bally Taiiny!>. Ho crapyxa Mowuut, Hu B36emeHHE Depman 
yrpoxkaet el MHcTONMeTOM, OHa Nafaer Oe3qnixannas. <«Meprsa! A 
TaHHbI He y3HaJI A...» — BOCKJIHaeT NoTpacenubii Pepman. 

B6eraer JIu3sa. B orgaaHuH oHa MOHUMaeT, ITO He s1060Bb 
BuleKIa clofa PepMana, a ctpacTb K KapTam. B opkecrpoBom «mo- 
CA€COBHH> BJACTHO H FpO3HO 3By4HT Tema KapT: TepMan o6pe- 
eH, H BMecTe C HHM B pOKOBOii Kpyr cOOLITHIi BOBJeueHa 4uCTaA, 
moosmasa Jlu3a. 

AEMCTBHE TPETbE 

Kaptuna nepsaa. Jleticraue mpoucxoquT B Ka3apMax, 
B KoMHaTe Tepmana. Bowbuloe cumdbouuueckoe BcTynseHne pucy- 
eT NogaBueHHocTh Tepmana, ero HeOTBA3HbIe BOCHOMMHAHHA oO 
cMepTH rpadunu. B opkectpe cabiatca oT3ByKH 3aynoKOlHoro 
NleHHA,; HX CM€HAIOT MPOHSHTebHbIe BOCHHbIe CHTHAJIbI M TpeBox- 
Had OapabaHHan Apo6b. 

Tepman untaet nucbMo JIu3bi. Ona He MOxeT NOBEPHTb, 4TO 
OH NpecTyNHHK, H XOoueT yBueTbCA c HuM. TepMaH HCIIBITbIBaeT 
rlyOoKoe pacKasHHe, HO MbICIb 06 yMepulel rpadune GbIcTpoO BHI- 
TeCHAeT H3 CFO CO3HAHUA MHI OOpa3s Jlusp. Emy uyaqaTca moxo- 
POHbI CTapyXH, H CKBO3b 3aBbIBaHHe OyPH OH CLINT pe3skHit cTyK 
B OKHO. PackpbiBad cMbIcd raduounnayni Tepmana, B opKecTpe 
3BY4HT TeMa Tpex KapT H TeMa rpaduun. Ilopbip Betpa racuT cBe- 
uy, H B ABepAX NOABMAeTCA MpH3pak B CaBaHe: 39TO rpaduHaA, KoO- 
TOPad Mpa, YTOOLI NepewaTb emMy cTpalwHyio Taliny!.. 

Moay6esymuniit Tepman B Opexy nopropser copa ucuesHyB- 
mero mpu3spaka: «Tpoiika, cemepkKa, Ty3...>. 

Kaptuua propaa — y 3umnei Kanapxu. Cyposo, tTpa- 
PHYCCKH-HEMPeKJIOHHO 3BYYHT OpKecTpoBoe BcTyNenne. JIn3a y 
Napaneta Ha6epexuol xeT Tepmana. Iay6oKoi TocKoli, Ho BMe- 
cTe c TeM 6aropoqHoh cepxKaHHOCTbiO YyBCTBa NPOHHKHYT ee 
MOHOsIor: «YK NonHOUD 6M3uTCA, a TepmMana sce Her...». Topb- 
Kad %aslo6a cMeHAeTCA OTYaAHHeM H rHeBOM («Tak 93TO npaBya! 
Co sioneem cBoro cymbOy cBa3ana a!>). Ho nospaserca Tepman, 
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u Jlu3a BHOBb cuactausa. Tloquunasch ee mopbipy, u Tepman mo- 
BTOPHeT 3a Hel ClOBa JIOOBH; HO MpocBeTJeHve HeHaAOJIrO O3apli- 
JO ero OOuIbHOM yM: OTTOJKHYyB oT ceOa JIu3y, KOTOpylo OH yxKe 
He y3naet, TepMan 6exuT B HropHbiit nom. Tlokunyrasn Jlusa Opo- 
caetcn B Kanasky. 

Kaptuna trperba. Mropxblt qoM. SByyut BecewbIi 3a- 
CTOJbHbIM ~xop urpoKosB. Tlo mpocb6e urpalomlux Tomckult moet 
urpuBylo mecenky: <Ecum 6 MHubIe WeBUILbI,..» (Ha TeKCT CTHXO- 
tBopenua T. Jlepxapuna). 

K mpuxozy Tepmana pecesbe B modHom pasrape. K n3ymue- 
HHIO MIPHCyTCTBYIOWLHX OH HauHHaeT HrpaTb, Ha3HayHB OFPOMHy10 
craBky. Orpbipuctbie peniuku PepMana u pyrux urpokoB corpo- 
BOMKLaeT TeMa TPeX KapT, MpauyHO H TpeBOXKHO 3By4allladA B OPKe- 
ctpe. Tpotika H ceMepkKa, OObaBJeHHbIe _TepMaHoM, BbINTpbIBalor. 
C 6okKasiom BHHa B pyKe, JIMXOpamounHo BO36yxXeHHbIH, TOP2xKectT- 
ByrouHii Tepman moet cBoli Mononor: «Uro Hala xu3Hb? Mrpal». 

Yeepenublii B MoOese, OH BHOBb CTABHT Ha KapTY BeCb BbIHIpbILI. 
Ha stor pa3 npoTrupunk TepMana KHa3b Eveukult; y Hero CBON 
cuetb.c TepManom. Ho BMecto oObaBseHHOrO Ty3a B pyKax y Tep- 
MaHa OKa3blBaeTcA ama NHK — Bce MpourpanHo! 

B 3m0nemei Kapre Tepmany uyAHTCA cTpallubli MpHspak cTa- 

PYXH, H, OXBaveHHbIi Oe3yMUeM, OH KOHUaeT XKU3Hb CaMoyOuiicT- 

pom. Ho B nocaeqHuit Mur Tepe CMepTbiO ero COSHaHHe MpOACc- 

usaerca. Tlepea uum seraer cserubit o6pa3 JIusbl, on oOpalltaet- 

ca K Heit c MombOoil, o mpouenuu. HexuHo Hu TpeneTHO. 3BYNHT B 

NocweqHHit pas TeMa JIOOBM B OPKeCTPOBOM 3aKJIOUCHHH, 3aBep- 

1atoulem omepy. 

JleuctBpywmne JUMLaA H HCNOJHATeCAH 

Tepman — IT. Hanenn 

Jluza — E. Cmovienckaa 

Tpaduna — E. Bepounuxkas 

Esenkun — I]. JIncunuan 

Tlomuna — B. Bopucenko 

Tomexuit — Au. Weanos 

Cypun — B. Trotionnuk 

Yexaaunckuit — A, Ileperyqon 

Ilpunena — B. Pupcosa 

‘Munos30p — B. Bopucexko 

3aatorop — Aun. Upanos 

Tysepnautka — E. Kopneesa 

Mama — H. Kocnuuna 

Pacnopsgzuteab — B. Ilesnos 

Xop HM opKecrp Bosbuioro teatpa CCCP 

Maes Jlupwxep A. MEJIMK-THALIAEB - 

THE QUEEN OF SPADES 

An Opera in Three Acts by PYOTR TCHAIKOVSKY 

“The Queen of Spades” is Tchaikovsky’s crowning operatic 
achievement and a flawless| gem of world classical opera. 
Because of its extraordinary psychological verisimilitude, the 
profundity of character portrayal, its lofty humanism and 

its supreme tragic power it may well be ranked as one of the 
finest specimens of the realistic art of 19th century Russia. 

“The Queen of Spades’ or “Pique-Dame,” as it is also 
called, was the last opera but one that Tchaikovsky wrote — 
his last opera being the one-act “Jolanthe.” He composed it 
in 1890. The text which is based on Pushkin’s novel of the 
same name ‘was written by his brother Modest Ilyich Tchai- 

kovsky. In the opera the plot was so heavily edited that 
contemporary music critics reproached the composer more 
than once for his distortion of Pushkin’s masterpiece. Actu- 
ally, Tchaikovsky, who most actively contributed to the text, 
even writing several episodes himself, ‘had set himself the 
aim of intensifying the dramatic conflict and revealing the 
cardinal significance of the underlying social and psycho- 

‘ logical moments. 

Tchaikovsky’s opera is a tragic one. The heroine, Lisa, 
whose lovely, chaste image incarnates the bright optimism of 
life, and the main hero, Hermann, whose passion for gambl- 
ing drives him mad, both perish. The evil forces that brought 

about their death are personified in the opera by the old 
Countess and are inseparably bound up with the “three win- 
ning cards,” that symbolise the obsession for gambling which 

consumes Hermann. 
However, these gloomy well-night fantastic images 

disclose the real conditions of the age. Hermann and Lisa 
fall victim to the harsh social mode and that social inequali- 
ty which shatters all dreams of happiness and stifles the 

noble emotion of love. 
The eternal feud between human desires for happiness 

and ruthless “kismet” forms the theme of many of Tchai- 
kovsky’s works including his Fourth, Fifth, and Sixth sym- 
phonies. Though the main characters of “The Queen of 

Spades”, like the hero of the Sixth Symphony, are doomed to 

perish, that ardent sympathy for human beings and_ that 
vehement protest against the forces of violence and evil 
which are so characteristic of all of Tchaikovsky’s finest 

creations, impart a deep humanism to “The Queen of 
Spades.” Y 

One must note that Tchaikovsky never achieved such an 
integrity from the point of musical dramaturgy in any other 
opera he wrote. The main lines of development in “The Queen 
of Spades” are expressed in the three themes: of the love of 

Hermann and Lisa, of the three winning cards and of the old 
Countess. The only episodes that are not associated with these 
three themes are those of a genre nature which either ac- 
centuate, by way of contrast, the emotional state of the main 
characters (as, for instance, the chorus.of the children and 
their nurses in. the first scene or the pastoral interlude in 
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the third scene) or introduce the mood (as, for instance, the 
gloomy-toned chorus of the impecunious old ladies who form 

the Countess’s retinue and that is sung in the Countess’s 
bedchamber). 

In this opera the orchestra plays a role of paramount 
importance in painting the psychological portraits of the 
dramatis personae. Besides supplementing and rounding off, 
as it were, all that unfolds on the stage, it at times reveals 
the hidden feelings and thoughts of the characters. The 
composer has attached special significance to the timbre of 

different instruments. Thus, to express the ominous theme 
of the old Countess he draws on the gloomy base notes of 
reed instruments while to convey the love of Hermann and 
Lisa, he uses the warm and rich timbre of the string instru- 
ments. 

Tchaikovsky wrote his “The Queen of Spades” in a state 
of great uplift. In one of this letters the says: “I wrote this 
opera with a rapturous enthusiasm, forgetful of everyth- 
ing else. I am either making a terrible mistake or ‘The 
Queen of Spades’ is indeed a mastenpiece.” It is interesting 
to note that the entire opera was written in the space of 
44 days! Furthermore, it took the composer only some three 
months to orchestrate it. 

The opera had its premiére at the Mariinsky Opera in 
St. Petersburg in December 1890. It was conducted by 
Napravnik, and the cast included the celebrated tenor 
N. Figner, as Hermann; his wife M. Figner, as Lisa; I. Mel- 
nikov, as Count Tomsky, one of Hermann’s brother-officers, 

and N. Slavina, as the old Countess. The opera was a great 
hit. A few days later it was performed in Kiev, and subse- 
quently, in the following season, at Moscow’s Bolshoi Opera, 
with the stars of the company in the cast. Thus, M. Medve- 
dev sang Hermann; M. Deisha-Sionitskaya — Lisa; P. Khok- 

khlov — Prince Yeletsky, Hermann’s rival, and Y. Korsov — 
Count Tomsky. 

In 1892 Tchaikovsky attended a performance of “The 
Queen of Spades” at the National Theatre in Prague, where 

it was acclaimed with great éclat. Ever since the opera has 
been a top favourite in repertories. 

Though the orchestral introduction to “The Queen of 
Spades” is rather short, it already gives some idea of the 
leading characters and discloses the central conflict: 

The introduction begins with the motif of Count, 
Tomsky’s ballad in which he relates the secret of the old 
Countess. This is followed in a staccato rhythm by the omi- 

nous sinister theme of the three winning cards, suddenly this 
awesome apparition gives way to a tender emotion-packed 
melody, the theme of the love of Hermann and Lisa, the 
theme of radiant aspirations which rises up to a grand forte 
towards the close of the orchestral introduction. 

ACT I 

Scene One. The action is laid in Summer Garden. 
It is a clear, bright, sunny day. Nannies, wetnurses and 
governesses are taking their.charges out for an airing. The 

little girls play “It” while the boys march in step in imita- 
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tion of soldiers on parade. However, the unruffled serenity 
of this gay scene is merely a contrast to the drama which 
will subsequently unfold. 

Hermann’s bosom friends, Chekalinsky and Surin, are 
talking of the previous night which they had passed in gam- 
bling. Hermann enters. But before he appears the orchestra 
strikes up a motif of musing melancholy. Hermann is in the 

company of Count Tomsky. 
Hermann is a temperamental dreamy soul who has fallen 

deeply in love with a beautiful stranger. ‘You are in love? 
Whom do you love?”—Count Tomsky asks. In reply Hermann 
confesses his feelings in the arioso “Her name I know not 

and do not wish to know.” The realisation that the girl he 
loves is of a noble name and thus can never be his torments 
him. But when Count Tomsky frivolously advises him to find 
another, singing “She is not the one and only in the wide 
wide world” Hermann responds passionately with the words: 

“You know me not! I shall never forget her!” 
The stage gradually fills. Prince Yeletsky appears. His 

friends congratulate him upon his betrothal. Though Her- 
- mann is still in the dark as to the name of the Prince’s wife- 

to-be he is worried and anxious. The rejoicings of another 
man distress and anger him. When Yeletsky sings “Oh, hap- 
py day! O blessed day,” Hermann responds with: “A most 

unhappy day, a cursed day!” 
The old Countess appears, and at once the orchestra 

strikes up her theme. With her is Lisa, to whom the Prince 
introduces as his betrothed. Hermann is no longer ignorant. 
“What, she? She his bride? Oh, woe is me!” he cries. Lisa 
and the Countess notice Hermann and exclaim: “Again he!” 
A feeling of fear steals into every heart and the quintet 

“T am afraid” begins. Besides Lisa, Hermann and the old 
Countess Prince Yeletsky and even Count Tomsky also in- 
voluntarily experience a feeling of apprehension. 

The old Countess converses briefly with Tomsky. Mean- 
while Prince Yeletsky and Lisa exchange a few courtesies. 
Then the Countess and her grand-daughter, Lisa, retire toget- 

her with Prince Yeletsky. 
Surin and Chekalinsky talk of the Countess. In a ballad 

Tomsky relates the secret of the three winning cards which P 
the old Countess possesses. Hermann is in a distracted state 
and when he hears Tomsky speak of the warning that the 
Countess received to the effect that she will die if anyone 

“with flaming love in his heart comes to wrest from her by 

force the secret of the three winning cards,’ these words 

strike deep into his mind. To symbolise his fatal passion for 
gambling the orchestra plays the ballad motif which will 
now haunt Hermann throughout the entire opera. 

A thunderstorm begins and the gardens are at once 

deserted. However, Hermann, in his madness, rejoices at the 

sight of the storm which is in full accord with his emotio- 

nal state. (He swears either to make Lisa love him or to die. 
Scene Two. The action is now laid in Lisa’s room. One 

of the doors of this room leads out onto a balcony which 

overlooks a garden. Lisa and Pauline sing to their friends 

the duet “It is eventide and the clouds are fringed with 

darkness.” Tchaikovsky borrowed one of V. Zhukovsky’s 
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poems for the text of this song which conveys a spirit of un- 
perturbed and bucalic tranquillity. But when Pauline sings 
her plaintive romance “Oh, charming friends of mine,” she 
introduces another mood which seems to harmonize with 
Lisa’s hidden sorrow and apprehension. To disperse the 
gloom the girls begin to dance a gay Russian folk dance. At 
that moment a strait-laced governess enters and severely 
chides them for their impropriety. 

Lisa is all alone. Her thoughts confused, she confesses 
to herself that she is in love with Hermann. At the beginning 
her arioso takes a sadly plaintive note with the words 
“Whence these tears?” Then she succumbs to her Passion and 
her monologue conveys no longer a feeling of loneliness, but 
a rapturous delight. “Oh, harken to me, night! To you alone 
can I confide the secrets of my heart,” she sings. _ 

Suddenly Hermann appears in the balcony door. Having 
lost all hope of ever achieving happiness, he has come to 
tell Lisa of his love for her before he shoots himself. His 
impassioned unrestrained gust of feeling and his confession 
give way to a humble, tender entreaty. “Oh, forgive me, 
divine creation, for this rude disturbance of mine’, he sings. 

Overpowered by her feelings, Lisa sobs. The theme of 
Hermann’s love rings out jubilantly. At that moment there 
is a knocking at the door. Lisa hastily conceals Hermann 
behind the curtains. The old Countess who has heard voices 
enters wanting to know what has happened. The music 
switches to the fancifully altered motif of the old Countess 
and is reminiscent of the knocking of the bony hand of death. 
Powerful emotions throb in Hermann’s breast. He takes this 
new encounter with the old Countess as a reminder of fate 
and decides that he must learn the secret of the three winn- 
ing cards. 

Lisa is no longer able to hide her love for Hermann. She 
flies to his embrace, and the orchestra climaxes the scene 
with a jubilant paean to love. 

ACT: II 

Scene. One. A masked ball is in process at the sta- 
tely mansion of a great nobleman. The scene is festively 
bedecked with festoons of lights. The chorus sings a cantata 
of salutation. The guests are invited into the gardens and 
only three masked personages, Surin, Chekalinsky and 
Tomsky, remain. They talk of Hermann and decide to play a 
joke on him. 

Lisa accompanied by Prince Yeletsky enters and walks 
across the empty stage. The arioso in which the Prince con- 

fesses his love is full of noble passion. “I love you, love you 
beyond measure,” he sings. 

Hermann appears, holding a note from Lisa. However, 
he cannot rid his mind of the thought about the secret of 

the three winning cards which now has fully obsessed him. 
“Could you be that third who in fervent passion will come 
to learn from her the secret of the three cards?” he sings. 

The masked guests pursue Hermann. Meanwhile, he can- 
not make out whether he is awake or dreaming, whether this 
is the fruit of his morbid imagination. 
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An Arcadian entertainment is performed by the guests. 
In it (Pauline acts the handsome shepherd boy Milovzor, and 
Tomsky, the opulent Zlatogor. The graceful music of this 
interlude follows the chivalrous style of the 18th century 
and its serenity and naive homily comprise a striking cont- 
rast to the dramatic love of Hermann and Lisa. In the Arca- 
dian scene, gold is also the cause of suffering. However, in 
this particular case selfless love and fidelity conquer. The 
shepherd girl, Prilepa, spurns the wooing of Zlatogor, the 
possessor of the golden mountains, and remains faithful to 
the shepherd boy, Milovzor. 

Obsessed with the idea of learning the secret of the 
three cards Hermann almost bumps into the Countess. At this 
moment the masked Surin whispers in his ear: “Look, there 
she is, your mistress!” Hermann decides that he must carry 
out at any cost his reckless scheme of learning the secret of 
the three cards. 

He meets Lisa; she gives him the key of the old Coun- 
tess’s bedchamber. She wants Hermann to pass through this 
room into her own the next night. Meanwhile it seems to 
Hermann that fate itself has taken a hand. He makes up his 
mind ‘to come to Lisa’s room not the next night but tonight. 
“Now it is not me, but fate itself that so ordains, and I shall 
know the secret of the three cards!” he exclaims. The theme 
of his love for Lisa is distorted beyond all recognition in the 
music ‘in order to depict his distracted state of mind. His love 
is now pushed into the background by the theme of the three 
cards. ; 

The scene ends with the ceremonial arrival of the Em- 
press, and the “Glory” anthem of salutation rings out in her 
honour. ‘ 

Seene Two. This is the dramatic climax of the entire 
opera. It takes place in the Countess’s bedchamber. The 
orchestral introduction creates an atmosphere of fearful, 
oppressive expectation. 

Hermann enters through a secret door. As if bewitched, 
he stops to stare at the Countess’s portrait. However, He 
hears footsteps and conceals himself behind a curtain. The 
die is cast. 

Attended by her retinue of companions and chamber- ~ 
maids, the old Countess enters. She indulges in recollections 

of her. youth and softly hums a ditty that she once sang at 
the King’s Court in Paris. (Tchaikovsky borrowed the song 

from Gretry’s opera “Richard Coeur de Lion”). (Gradually she 
doses off. 

'The music mysteriously and dully echoes the fatal theme 
of the three cards. Hermann parts the curtains and stands 
before the Countess. He passionately pleads the mortally 
frightened old woman to reveal the secret. “If you ever felt 
love’s passion in your breast, tell me your secret!” he ex- 
claims. ‘She is silent. Infuriated, Hermann threatens her with 
a pistol. She dies of fright. The shocked Hermann exclaims: 
“What, dead! And her secret still a secret!” 

Lisa rushes in. She is desperate. She realises that Her- 
mann has come not because of his love, but because of his 
passion for gambling. The theme of the three cards resounds 
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forth imperiously and formidably in the orchestral “after- 
word.” Hermann is doomed and with him, too, the chaste 
and loving Lisa. 

ACT III 

Scene One. Hermann’s room in the barracks. The 
symphonic introduction well illustrates Hermann’s distracted 

state, his depression and his haunting recollections of the old 
Countess’s death. The music carries the echo of a funeral 
dirge. Then comes a flourish of trumpets and the roll of 
drums. 

Hermann reads the note that Lisa has sent him. She can- 
not believe that he murdered the Countess and desires to see 
him. A feeling of profound repentance wells up in Hermann’s 

heart. But when he again things of the dead Countess Lisa’s 
sweet image quicky fades from his mind. He seems to see a 
funeral procession passing with the old Countess being car- 
ried to her grave. 

He hears coming through the noise of the storm a sharp 
knocking on the window. Revealing the import of Hermann’s 
hallucinations, the orchestra strikes up the themes of the 
three cards and of the Countess. A gust of wind blows the 
candle out and an apparition in a graveyard shroud appears 
in the doorway. This is the Countess who has come to tell 
him the fearful secret. ; 

Half-insane Hermann deliriously repeats the words of the 

vanished apparition. “Three, seven, and ace!” 

Scene Two. A winter night on the Canal. The orches- 
tral introduction conveys a steady, austere note of impending 
tragedy. Lisa stands on the embankment awaiting Hermann. 
Her monologue “(Midnight draws nigh, but Hermann is not 
here!” expresses her mixed feelings of sorrow and noble love. 
Then her bitter complaint gives way to angry despair. “It 

must be true! ‘Tis with a villain I have thrown in my lot!” 

she cries. 
At that moment Hermann appears and Lisa is again in 

raptures. Falling under her sway, Hermann also repeats her 
protestations of love. However, it is not for long that sanity 
returns. Brushing aside Lisa, whom in his madness he 

already fails to recognise, Hermann rushes away to the gamb- 
ling rooms. In despair the forsaken Lisa throws herself into 

the water. 

Scene Three. The gambling house. The gamblers sing 
a gay chorus. At the request of the card players Tomsky sings 
a merry song “Oh, if those charming girls”, the text of which 
was borrowed from a poem by (G. Derzhavin. 

When Hermann enters, the gaiety is at its height. To the 
general astonishment he begins to gamble declaring an enor- 
mous wager. The abrupt remarks Hermann and the other 

card players make are accompanied by the theme of the three 
cards which the music conveys in a gloomy apprehensive 

vein. 

Hermann wins on the three and then on the seven. Jubi- 
lant, feverish, with a glass of wine in his hand, Hermann 
sings his monologue “What is our life but a game!” Certain 
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that he will win he again bets all his winnings on the final 
card. This time his opponent is Prince Yeletsky who has his 
own score to settle with Hermann. However, instead of the 
announced ace, the queen of spades turns up in Hermann’s 
hands! Everything is lost! 

Hermann takes the ominous card for the fearful appari- 
tion of the old Countess and in a fit of madness he shoots 
himself. Just before he dies he regains consciousness. The 
radiant image of Lisa appears before him and he entreats 

her to forgive him. For the last time the orchestra plays the 
tender theme of love bringing the opera to a close. 

CAST 

Hermann — G. Nelepp 

Lisa — Y. Smolenskaya 

Countess — Y. Verbitskaya 

Yeletsky — P. Lisitsian 

Pauline — V. Borisenko 

Tomsky — Al. Ivanov 

Surin — V. Tyutyunnik 

Chekalinsky — A. Peregudov 

Prilepa — V. Firsova 

Milovzor — V. Borisenko 

Zlatogor — A. Ivanov 

Governess — Y. Korneyeva 

Masha — N. Kositsyina 

Master of Ceremonies — V. Shevtsov 

Chorus and orchestra of the Bolshoi Theatre 
conducted by A. Melik-Pashayev-. 
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P. TCHAIKOVSKI 

LA DAME DE PIQUE 

Opéra en 3 actes 

La «Dame de Pique», ce sommet de l’ceuvre lyrique de 
Tchaikovski, est un des plus beaux joyaux d’opéra mondial. 
Sa vérité psychologique exceptionnelle alliée & la profondeur 
de ses analyses de caractére, son humanisme élévé et son 
souffle tragique en font un des plus purs chefs-d’ceuvre de 
Vart réaliste russe du XIX siécle. 

Avant dernier opéra de Tchaikovski (le dernier étant sa 
« Yolanthe » en un acte), la « Dame de Pique» a été écrite en 
1890 sur un livret de Modeste Tchaikovski (frére du compo- 
siteur) qui s’était inspiré du célébre récit de Pouchkine, et si 
librement que la critique d’alors ne lui ménagea pas ses 
foudres, l’accusant d’avoir déformé le chef-d’ceuvre du poéte. 
En fait, ’intervention de Tchaikovski (qui avait activement 
participé a la rédaction du livret et méme écrit les paroles de 
quelques €pisodes) était allée dans le sens d’un approfondis- 
sement du conflit dramatique, de la mise en lumiére du con- 
tenu social et psychologique sous-jacent, si important, de la 
« Dame de Pique ». 

La « Dame de Pique» de Tchaikovski est une ceuvre tragi- 
que, Nous voyons périr ‘Lisa, cette pure incarnation de 1’élan 
vers la vie et la clarté, puis Herman dont la raison s’enténé- 

bre. Les forces maléfiques qui ont causé leur perte sont per- 
sonnifiées dans l’opéra par la vieille contesse et son attribut 
permanent, ces «trois cartes» qui symbolisent la passion du 
jeu qui s’empare d’Herman. 

Mais sous ces images sombres, fantastiques méme, trans- 
parait la réalité concréte de Vhistoire: Herman et Lisa sont 

les victimes des conditions sociales cruelles et de l’inégalité 
qui ruinent les réves de bonheur, étouffent le plus noble des 

sentiments, l’amour. 
Cet affrontement de lVaspiration de ’homme au bonheur, 

a la clarté et du «fatum » impitoyable est le theme de nom- 
breuses ceuvres de Tchaikovski, notamment de sa Quatriéme, 

de sa Cinquiéme et de sa Sixiéme symphonies. Les héros de 
la « Dame de Pique», comme ceux de la Sixiéme symphonie, 
sont condamnés, mais cette ardente compassion aux mal- 
heurs des hommes, cette puissante protestation contre la vio- 
lence et le mal, sentiments qui sont l’apanage de tous les 
chefs-d’ceuvre de Tchaikovski conférent a Yopéra une grande 
portée humaniste. 

Dans aucun de ces opéras, Tchaikovski n’a atteint une telle 
unité de la conception musicale. La texture de Vopéra est 
fournie par trois themes musicaux : celui de l’amour d’Her- 
man et de Lisa, celui des cartes et enfin celui de la comtesse. 

Seules n’en dépendent pas les scénes de genre qui, soit met- 
tent en valeur par contraste l’état d’Ame des héros (ainsi le 
choeur des enfants et de leurs bonnes au 1¢' tableau, l’inter- 
méde de «La sincérité de la pastourelle » du 3°), soit créent 
Yambiance nécessaire (le choeur lugubre des commensales de 

la comtesse dans sa chambre @ coucher). 
L’orchestre symphonique joue un réle capital pour cam- 

per musicalement et psychologiquement les personnages. Non 
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content de compleéter, « expliciter » l’action, il nous révéle les 
pensées et les sentiments secrets des personnages. Tchaikovski 
joue en virtuose des timbres de différents instruments : aussi 
le theme sinistre de la vieille comtesse se trouve-t-il renfor- 

cé par la sonorite lugubre des bois, celui de ’amour d’Her- 
man pour Lisa — par le timbre chaleureux des cordes. 

Tchaikovski a travaillé a la «Dame de Pique» avec un 

immense enthousiasme, «J’ai écrit l’opéra avec une passion 
exclusive, — rapporte le compositeur dans une lettre. — Ou 
bien je me trompe du tout au tout, ou alors la « Dame de Pi- 
que » est réellement un chef-d’ceuvre...» L’opéra a été entiée- 
rement écrit en 44 jours! Son orchestration a pris environ 
trois mois et en décembre 1890 il était créé & Pétersbourg au 
Théatre Mariinski avec le célébre ténor N. Figner, sa femme 
M. Figner, I. Melnikov (Tomski), M. Slavina (la comtesse) 
sous la direction de E. Napravnik. Le succés fut sans précé- 
dent. Quelques jours plus tard, l’opéra était représenté & Kiev 
et, & la saison suivante, 4 Moscou, au Bolchoi, avec les meil- 

leurs artistes lyriques de la troupe (M. Médvédev — Herman; 
M. Deicha-Sionitskaia — Lisa; P. Khokhlov — Eletski; E. Kor- 

sov — Tomski, etc.). 
En 1892, la «Dame de Pique» connut un triomphe a 

Yopéra national de Prague, en présence de |l’auteur. Depuis, 
la «Dame de Pique» n’a pas cessé d’étre un des piliers des 
répertoires. 

L’introduction est breve mais les principaux themes mu- 
sicaux et le ressort dramatique de l’opéra s’y dessinent déja. 

Elle débute par le theme de la ballade de Tomski sur le 
secret de la vieille comtesse. Puis, sur un rythme saccadé, 
ec’est celui, menacant et sinistre, des trois cartes auquel suc- 

céde tout a coup une mélodie tendre et émue qui s’enfle 
puissamment & la fin de l’introduction : c’est le theme de l’a- 
mour d’Herman et de Lisa, le theme des nobles élans du 
coeur. 

ACTE PREMIER 

Premier tableau 

Le rideau se léve sur le Jardin d’Eté par une journée 
claire, ensoleillée. Bonnes, nourrices, gouvernantes promeé- 
nent des enfants. Les petites filles s’ébattent cependant que 
les garconnets défilent en imitant les soldats. Mais la gaieté 
sans nuage qui se dégage de cette scéne n’est que le fond 
sur lequel va éclater le drame. 

Des amis d’Herman, Tchékalinski et Sourine, échangent 
quelques répliques sur la nuit qu’ils ont passée 4 jouer aux 
cartes, Entre Herman. Son apparition est précédée par une 
mélodie pensive et mélancolique. Le comte Tomski Vaccom- 
pagne. Herman, nature ardente et réveuse, est sous l’empire 
de son sentiment pour une belle inconnue. .« Ainsi, tu es 

amoureux ? De qui? »... Herman se confie a Tomski (arioso 

«Je ne connais pas son nom et je ne veux pas le connaitre » ). 
La pensée que la jeune fille qu’il aime est de front parage et 
ne peut donc lui appartenir le torture et le ronge sans répit. 
Le conseil frivole de Tomski d’en trouver-une autre: « Elle 
n’est pas seule au monde» lui attire un transport passionné 

d’Herman : «Tu ne me connais pas! Non, jamais je ne ces- 

serai de Vaimer ! » 
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Les promeneurs affiuent. Parait je prinée Eletski. Ses 
amis le félicitent & V’occasion de ses fiangailles. Herman ne 
Sait pas encore qui est la fiancée du prince, mais il est en 
proie au désarroi et & l’angoisse : la joie d’autrui n’éveille en 
lui que dépit et irritation : «Jour heureux, je te bénis» 
(Eletski); «Jour néfaste, je te maudis » (Herman), Parait la 
comtesse (annoncée par son leitmotiv) accompagnée par Lisa 
que le prince présente comme sa fiancée. Herman est enfin 
éclairé : « Elle ? Elle, sa fiancée ? ! O, Dieu, Dieu... ». Lisa et 
la comtesse reconnaissent Herman : « Lui, ici». La crainte les 
saisit tous et c’est le quintette « J’ai peur». Outre Lisa, Her- 
man et la vieille comtesse, une appréhension sourde envahit' 
Eletski et méme Tomski. 

La comtesse s’entretient quelques brefs instants avec 
Tomski ; Eletski adresse quelques paroles courtoises A Lisa 
et s’éloigne avec les deux femmes, Sourine et Tchékalinski 
se mettent @ parler de la comtesse et Tomski évoque dans 
sa ballade le secret des trois cartes qu’elle posséde. Les paro- 
Jes de Tomski sur une prédiction faite A la comtesse et selon 
laquelle elle mourra du fait de celui qui «<brdlant d’un 
amour passionné viendra apprendre delle par la violence le 
secret des trois cartes » s’impriment profondément dans J’es- 
prit malade d’Herman. Symbolisant la passion fatale pour le 
jeu qui s’est emparée de lui, le theme de la ballade se fait 
entendre, Désormais, il ne cessera d’obséder Herman. 

Un orage éclate, tous quittent le jardin. En proie a une 
agitation fiévreuse, Herman se réjouit de la tourmente qui 
répond a son état d’Ame. I fait le serment de conquérir l’a- 
mour de Lisa ou de mourir. 

Deuxiéme tableau 

Nous sommes dans la chambre de Lisa. Une des portes 
méne au balcon qui donne sur le jardin. Entourées de leurs 
amies, Lisa et Paulina chantent le duo «Le soir tombe, les 
nuages s’estompent dans le crépuscule» (les paroles ont été 
tirées par Tchaikovski d’un poéme de Joukovski) qui respire 
une paix idyllique. La romance mélancolique de Paulina 
« Amies chéries» semble au contraire faire écho A la peine 
secréte, 4 l’angoisse de Lisa. Afin de dissiper la tristesse, les 
jeunes filles se lancent dans une joyeuse danse russe, mais 
une gouvernante guindée survient et les tance vertement 
pour leur manque d’éducation, 

Lisa reste seule. Eperdue, elle s’avoue qu’elle aime Her- 
man. Son arioso est d’abord tristement plaintif : «Pourquoi 
ces larmes ?». Mais bientét Lisa donne libre cours a sa pas- 
sion, et son monologue n’exprime plus la mélancolie mais un 
enchantement émerveillé («O, écoute, nuit! A toi seule je 
puis confier le secret de mon Ame»). 

Herman surgit tout A coup sur le balcon, Ayant perdu 
toute espérance de bonheur, il est venu dire son amour a 
Lisa avant de mourir. A ses déclarations Passionnées, ses 
élans impétueux succéde une humble et tendre priére : « Par- 
donne, céleste créature, si j’ai troublé ton repos...». Vaincue 
par l’émotion, Lisa verse des pleurs. Le theme de Vamour 
d’Herman résonne, vibrant. A ce moment, on frappe a la 
porte. A la hate, Lisa cache Herman derriére la portiére. 
Cest la comtesse qui a été attirée par le bruit. Une variation 
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inattendue du theme de la vieille comtesse, résonne, funébre. 
Herman est bouleversé, cette nouvelle rencontre lui parait un 
avertissement du destin: il doit connaitre le secret des trois 
cartes ! Lisa n’a plus de la force de dissimuler ses sentiments 
pour Herman. Elle se jette dans ses bras. La scéne se termine 
par un triomphal hymne a l’amour. 

ACTE DEUXIEME 

Premier tableau 

Il y a bal masqué chez un grand seigneur. Tout est illu- 
miné. Le chceur chante une solennelle cantate d’accueil. Les 
hotes sont invités & passer dans le jardin. [Trois masques re- 

stent seuls sur la scéne : Sourine, Tchékalinski et Tomski, La 
conversation tourne autour d’Herman & qui ils décident de 

jouer une farce... Lisa traverse la salle déserte. L’arioso 
amoureux d’Eletski qui ’accompagne est plein de noblesse: 
«Je vous aime, je vous aime éperdument...» Parait Her- 
man. II] tient 4 la main un billet de Lisa mais l’obsession qui 
le ronge, regne déja sans partage sur son esprit. « N’es-tu pas 
celui qui, aimant passionnément, viendra apprendre d’elle le 
secret des trois cartes ?». Poursuivi par le chuchotement des 
masques, Herman ne sait plus s’il a entendu réellement ces 
paroles, ou si c’est le délire de son esprit malade. 

Les invités jouent une pastorale, « La sincérité de la pa- 
stourelle » (Milovzor, le pastoureau, est interprété par Pau- 
lina et Zlatogor par Tomski). [La musique gracieuse et radieu- 
sement limpide de cet interméde dans le style « galant» du 

XVIII siécle, sa sérénité, son intrigue naivement édifiante 
font contrepartie avec le drame d’Herman et de Lisa: car 1a 
aussi l’or est la cause de tout le mal; mais l’amour désinté- 
ressé et la fidélité triomphent ; repoussant les avances du 
maitre des montagnes d’or (Zlatogor), Prilépa reste fidéle a 
Milovzor. ; 

Hanté par son obsession, Herman se heurte de front a la 
comtesse. Une masque (Sourine) lui chuchote: « Regarde, ton 
amante !», Désormais, il est sous empire d’une idée insen- 
sée: 4 tous prix, il doit la contraindre a lui révéler son 
secret. Et quand Lisa lui remet la clé de la chambre A cou- 

cher de la comtesse pour qu’il puisse pénétrer chez elle la 
nuit suivante, Hermian y voit Ja main du destin: ce n’est 
pas demain mais aujourd’hui-méme qu’il sera chez Lisa ! 
«Ce n’est plus moi, maintenant, c’est le destin lui-méme qui 
le veut, et je saurai le secret des trois cartes !. 2% Peignant 
son état d’ame, le théme de son amour pour Lisa résonne, 
déchirant, presque méconnaissable, supplanté par celui des 
trois cartes. 

Le tableau se termine par l’arrivée solennelle de la tsa- 
rine, tandis que retentit un hymne d’accueil «Gloire a toi ! > 

Deuxiéme tableau 
1 
Dans la chambre 4 coucher de la comtesse. L’action at- . 

teint le point culminant de son intensité dramatique. L’intro- 
duction crée une atmosphére d’attente anxieuse, accablante. 
Herman entre par une porte dérobée. Il s’arréte, comme pé- 
trifié devant le portrait de la comtesse. Mais... on entend 
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des pas. Herman se cache derriére le rideau : le moment est 
décisif. La comtesse fait son entrée accompagnée de ses com- 
mensales et de ses servantes. Restée seule, elle se plonge dans 
des souvenirs de ’époque de sa jeunesse et chantonne A mi- 
voix une chanson qu’elle a chantée jadis A Paris, A la cour 

du roi (Tchaikovski la empruntée a lopéra de Grétry « Ri- 
chard Coeur de Lion»), puis elle s’assoupit peu a peu. 

Les accords sourds, imprégnés de mystére, du theme des 
trois cartes résonnent. Herman sorte de sa cachette et adres- 
se ia la vieille comtesse en proie A une terreur mortelle une 
ardente priere, la suppliant de lui révéler son secret: «Si 
vous avez jamais aimé... parlez, livrez-moi votre secret ! » 

Mais la comtesse se tait, et Herman, hors de lui, la menace 
de son pistolet ; elle s’affaisse, inanimée: « Morte! et je n’ai 
pas appris le secret...» — s’écrit Herman bouleversé. 

Lisa accourt. Au désespoir, elle comprend que ce n’est 
pas l'amour mais la passion du jeu qui avait guidé la Her- 
man. Le theme des cartes, impérieux et menacant, domine la 
« posteface » de Vorchestre : Herman est condamné et avec lui 
la pure et aimante Lisa. 

TROISIEME ACTE 

Premier tableau 

Dans la chamrette d’Herman, a la caserne. Une grande 
introduction symphonique dépeint l’abattement d’Herman ob- 

sédé par le souvenir de la mort de la comtesse. Les accords 
d’un chant funéraire alternent avec des sonneries percantes 
et le roulement insidieux du tambour. 
Herman lit une lettre de Lisa. Elle ne peut croire qu’il soit 

un crimine]l et demande une entrevue. Le repentir d’Herman 
est profond, mais le souvenir de la comtesse supplante rapide- 

ment dans son esprit la charmante figure de Lisa. I] _ croit 
voir dans son délire les funérailles de la comtesse, et 4 tra- 
vers le hurlement de la tempéte il entend un coup sec frap- 
pé a sa fenétre. (Le theme des trois cartes et celui de la com- 

tesse donnent leur sens aux hallucinations d’Herman. Un 
coup de vent éteint la chandelle, et un spectre dans son lin- 
ceul apparait sur le seuil: c’est la comtesse qui est venue lui 
révéler son terrible secret !... 

A demi-fou, Herman répéte dans son délire les paroles 
de l’ombre évanouie : « Le trois, le sept, las...» 

Deuxiéme tableau 

Au bord de la Kanavka, Vhiver. L’introduction a des in- 
flexions tragiques, impitoyables. Lisa attend Herman accou- 

dée au parapet du quai. Son monologue est empreint d’une 
profonde mélancolie alliée 4 une noble retenue: «I] est mi- 
muit déja, et Herman ne vient toujours pas..:» A l’amertume 
succédent le désespoir et la colére (« Ainsi, c’est vrai, j’ai lié 
mon destin a celui d’un misérable!»). Mais Herman parait, 
et Lisa est de nouveau toute & son bonheur. Herman est ent- 
rainé par l’élan passionné de Lisa et répéte aprés elle des 
mots d’amour ; mais cet instant de lucidité de son cerveau 
malade ne dure pas : repoussant Lisa qu’il ne reconnait plus, 
il court a la maison de jeu. La qeune fille, evendonnse: se 

jette dans la Kanavka. 
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Troisieme tableau 

La maison de jeu. Le choeur joyeux des joueurs retentit. 
A la demande de ses partenaires, Tomski entonne une chan- 
son légére: «Si les jolies filles...» (d’aprés une poésie de 
Derjavine). 

(Lorsque Herman arrive, la gaieté bat son plein. A l’éton- 
nement génélal, il se met a jouer, risquant une mise considé- 
rable, Le théme sinistre et inquiétant des trois cartes accom- 

pagne les répliques hachées d’Herman et de ses partenaires. 
Le trois et le sept annoncés par Herman gagnent. Une coupe 

de vin a la main, surexcité et triomphant, Herman chante 
son monologue: « Qu’est-ce que notre vie? Un jeu!» Sar 
de gagner, il remet en jeu tout son gain. Cette fois, l’adver- 
saire d’Herman est le prince Eletski, son rival. Mais au lieu 
de l’as annoncé, c’est la dame de pique que montre Herman : 
il a tout perdu! 

Herman croit reconnaitre dans la dame de pique les 
traits de la vieille comtesse et dans un accés de folie il se 
tire un coup de pistolet. A cet instant supréme, il recouvre la 
raison. Il voit apparaitre la lumineuse figure de Lisa. Her- 
man la supplie de lui pardonner. Le théme de l’amour réson- 
ne une derniére fois, tendre et frémissant. 

DISTRIBUTION 

Herman — G. Nelepp 

Lisa — E. Smolenskaia 

La comtesse — E, Verbitskaia 

Eletski — P. Lissitsian 

Paulina — V. Borissenko 

Tomski — Al. Ivanov 

Sourine — V. Tioutiounnik 

Tchékalinski — A, Pérégoudov 

Prilépa — V. Firsova 

Milovzor — V. Borissenko 

Zlatogor — Al. Ivanov 

Une gouvernante — E. Kornééva 

Macha —N. Kossitsina 

L’ordonnateur — V. Chevtsov 

Chceur et orchestre du Bolchoi 

Chef d’orchestre: A. MELIK-PACHAIEV 
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