


Ymo0ol uepamb XOpOuo, HYIMCHO HUKOeOa He 

uepamb nNAOXO, MO ecmb HeOperHcHo, be3 NPABUNb- 
HOeO nooxoda K ~opmenuano, KAK 3MO MbI Oenaem, 

Koe0a paz0upaem HOMbI, Uepasd 6 4YembIpe PYKU... 

Huxonai MetHep 

TeHvaIbHbIM KOMMO3UTOp UU BbIJaolulMica muanuct Hukonai Mernep 
(1880—1951) 3aHuMaeT BUZHOE MECTO B UCTOPMU PyCCKOM My3bIKaJIbBHOM KYJIBTYPBbI 
TlepBo MOJOBMHbI XX Beka. Ero MMA CTONT B PAL BeIM4AMIUIMX My3bIKaHTOB XX 
BeKa, COXpaHUBIUMX UM TIPMYMHOXMBIUIMX TpalMWMio COBMeLICHUA KOMMO3HLIMH C 
MUCIOJHUTeIbCKONM DeaATesbHOCTbIO. Cepreti PaxMaHMHos, AmeKcaHap CKps0uH, 
Cepreii [Ilpokodses, no3aHee J,Mutpuii Loctakosuy — OHM OTKpBLIM Mepel Pop- 
TeIMaHHbIM UCKYCCTBOM HOBbIe TOPH30HTHI. 

Iloqo60Ho -PaxMaHuHoBy U CKpsOuHy, Hukonai MerHep — spocnuTaHHuk 
MockosBckoi KOHCepBaTOpHu, APKO 3aABUBIUIMM O cebe elle Ha CTyHeHYeCKON 

cKaMbe. Ero yautenamu Opium Ilapen Aprycrosuy [la6ct, yaenuk ®. JIucta, 
uv Bacusnui Unpua Cadouos, BbiqatollMicsd My3bIKaHT MW CO3aTesib, HapsAy c 
H.I. PyOuHuiTtewHOM, MOCKOBCKOM MMaHMCcTMYeCKON WKObI. MeTHep OKOHYMI 
KOHCepBaTOPHWO C MaJION 30JI0TON MeaIbiO (OOJIBINTYIO 30JIOTYIO MeaIb TaBasIu 3a 
OKOHYAaHHe M0 JBYM CielMasIbHOCTAM — KOMIIO3HIIMU UW (opTemMaHo). CadoHoB 
3adBusl, 4TO MetHepy 3a ero urpy cileqoBaslio Obl NpucyniMTb bpwwMaHTOBy!O 
MeJlaJIb, CCIM ObI TAKOBbIe CyLeCTBOBaIM. OH MpouWsI CBOeMy YYeHUKy Kapbepy 
MMaHUCcTa, OJHAKO CTpeMJIeHve COUMHATS NOGOyaMII0 Hukonaa MetHepa BblOpatTb 
KOMIO3UTOPCKy!0 CTe310. 

VUcnosHutesibcKasd esTesIbHOCThb MetHepa Oba aKTHBHOM B TMepBble FOsbl 
mocjIe OKOHYaHUA KOHCepBatopun. BnocirewqCTBMM Xe erO KOHLUePpTbI CTaIM CKO- 
pee 9TIM30,44eCKUMH HU ObIIM LeJIMKOM MOCBALIeHbI MponaraHe ero COOCTBeEHHOM 
MY3bIKM. Cpe Npou3sBeseHui JIPyrux ABTOPOB 3HaYMTeJIbHOE MECTO B pellepTyape 
MetHepa-lmaHucta 3aHMMalia My3bIKa BeTxoBeHa. OH CUMTAaJICA OJHMM 3 JIYYIIMX 
YU OpUrMHalIbHenux ero MHTeplpeTaTopos. CoObiITHveM KOHIEpTHOM KXU3HU CTasIO 
ero BbICTyMIeHUue B eBpase 1910 roma c Yemeepmoim KoHuepmom berTxoBena To], 

ylipaByieHvem C. Kycepuukoro. Ha mpoTaxKeHuu BCeH TBOpYecKON xXUu3HU Mer- 

Hepa KaK MCIOJIHUTEIA COMpPOBOX aa OETXOBEHCKad «AnnaccuoHama», C KOTOpON 
OH BIIepBbIe BbICTYMMI B 16 eT. TakxKe M3BeECTHbI CIOBa MetHepa 0 padoTe Har 32 
eapuauuamu beTxoBeHa: «Bom yore wecmHaduamb sem, KaK A y4y UX, a ece-makKu 
He ebly4uus» (He pa3 OOpalliascb K JIOOMMbIM Mpov3BeqeHuAM, MetuHep ortayumBasi 
TPpaKTOBKy M HaXOJWJI HOBbIe HIOaHCbI). 

UtTo KacaeTCaA UCMOJIHEHUA CBOUX COOCTBEHHbIX Mpou3BezeHuu, TO MetuHep, 
KaK HUKTO Zpyrol, MOF paCKpbITb BCIO rlyOMHy UX 3aMbicsa. McKkycctBo Mert- 
Hepa-liMaHUWcTa B 3HaYMTeJIbHOM Mepe OOYyCJIOBJIGHO OCOOCHHOCTAMU ero KOM- 

TlO3MTOPCKOFO TBOPYeCTBa: MCKPCHHOCTbIO BbICKa3bIBAHUA WM eCCTECTBEHHOCTBIO 
UHTOHALMU, OTCYTCTBHeM KpUYallero M Oblollero Ha 30=dextT. Crporoctb urpbl 

MertHepa OblIa MpoaBJIEHHeM BBICIUeM MpOCTOTbI MCKYCCTBa, JOCTYNHOW JIMIUIb 

BbIJaIOULMMCA MacTepaM-XyJOXKHUKaM. B MpoTMBOBeC pacIIpocTpaHeHHOU B TO 
BPeMA BbIYYPHOCTH MW MaHepHOcTH UcnouHeHMe MetHepa xapakTepv30BaJIN Kak 
«<HECKONbKO AKAOeMUYHOE 6 CAMOM @bIClWeM U AyUeM CMbICIe Cioea» (I. Heiiray3), 

«HU MeHU Npaz0HOCAoeUA U pucoeKu» (FO. Duredb). 

«Kpacoma — @ceeda mouxHocmb», — roBopw1 MetHep. TouHocTs B 3almucu HOT- 

HOTO TeKCTa BbIPaxkKalaCb B TOUHOCTH UcMoOuHeHHuA (MetTHep, mogzo0Ho TycTaBy 

Mausepy B CHMOHMUeCKON My3bIKe, BCera OUCHb TOHKO (PUKCUPOBasI BCe TO, YTO 
OH XOTEJ. _BbIPAa3NTb CBOeM MYy3bIKOM VU XKesall OT UCMOJHUTEIA). «<ZHAUeHUe MY3bIKU 
OoNee BANCHO, 4M MY3bIKAHM, NPU36AHHbIL Nepedamb ee», — T1McasI KOMMO3uTOP. II1pu 
9TOM, 110 MHeHH10 MetHepa, yBaxkKeHWe K ABTOPCKOMY TeKCTY He JOJDKHO BeECTM K 

yTpaTe COOCTBeEHHOrO OOMKa. 
Ilo BOCHOMMHaHUAM COBPeMeHHHKOB, MetHepy ObluIM CBOMCTBeEHHbI Henmol- 

paxkaeMoe BulayeHve PUTMUKON (ee Ha3bIBasIM «HeEMOKOJICOMMOM», «OTYeCKaHeH- 
HOM» WU BMeCTe C TEM «<PHOKOM» U «CBOOOTHOM»), COuHaA HIOAHCMpPOBKa Maccaxen, 

TleBYYeECTbh 3BYUaHUA, PeJIbe*HOCTh B Mepesaye MOMMMOHMYeECKUX XUTPOCIIeTe- 
HUM B My3bIKaJIbHOM TKaHM ero MpOU3BeueHMi, TOHYAaINad NesaIM3alluA, CKIIOH- 

HOCTb K rpa@UyHOCcTH MCHOJIHEHUA. 
TloMMMO MHOTOUNMCIICHHbIX OT3bIBOB CBUeTesenw dopTemMaHHow MUIpbli 

MertuHepa, B MMCbMax MW 3€MeTKaX CAMOrO KOMIMO3NTOpa (BO BPeMA 3aHATMM KOM- 



mo3vuMen WIN urpow Ha doptenuaHo MetHep OObIHHO BeJI KpaTKHe 3alIMcn) 
COXpaHWJIMCb erO COOCTBEHHbIe BbICKa3bIBAaHMA, BbIPAxKaIOWMe B3TIA, KOMIMO3- 
TOpa Ha MMaHMCTUYeCKOe UCKYCCTBO MW TakKxe XapaKTepH3yIOlIMe UCMOJHUTEJIb- 
Ckoe TBOpYecTBO. OH mMcas: «Texnuka ucKyCCM6a MOAbKO Moz2da U MexHUKA, KO2O0a 
ee He 3aMe4a1om; HO KOeda mexHUuKAa Oocmuedem 3M0z0 BbIClUe2zO YeAOMYOPeHHOZO 
cogepueHcmea, MO MO2da OHA UMeeM NPABO 3AHAMb CB0e CKPOMHOe Mecmo 6 pAdy Opy- 
2UuX CBAWeHHbIX NOHAMUU UcKyccmea... Toeda yore OHA CMAHOBUMCA CIO6OM». 

3anucu Huxonaa MetHepa OTHOCATCA K MOCJICLHUM rowaM XY3HU KOMIO3i- 
Topa. B 1946 rony wHoaMMCKMM MaxapalbKa, MOUMTaTeIb My3bI MetHepa, BbIeJIMI 

CYMMY Ha 3alIMCb BCeXx IIpOM3BeeHUU C yuacTHeM aBTopa. OHakO M3-3a yXyUIa- 

rouleroca CaMOUYBCTBUA MertHep He yciieJI LesIMKOM OCYLICCTBUTb 3TOT 3aMBICelI. 
Jlo caMbIx TlocsIeqHUX THe 2*XM3HU MetHep 3a6oTHJIcA O COxpaHeHuu WMaHuc- 
TMYeCKON (OPMbI, U MOSTOMY TIO MMCIOWULMMCA 3alMCAM, COCTABJIAIOUIMM YaCTb 

30J10TOFO (OHA MUPOBOM My3bIKaJIbHOU KYJIbTYPbI, MbI MOXEM CO BCel NOJHOTOM 

OLLCHUTb MUCKYCCTBO BeJI“KOrO KOMMO3NTOpa MW WMaHucta HuKosaa MetHepa. 
B mepBoM ToMe u3qaHud «Memnep uepaem Memuepa» tipelctaBsieHbl 3alucu 

W30paHHbIX (opTelMaHHbIxX bec KOMIIO3MTOPa, TaKMX KaK CKa3KH (xkKaHp 
«CKa3KM», U300peTeHHbIM MeTHepoM, OJMH 13 W3JIOOJIEHHBIX B ero (opTelMaH- 

HOM TBOPUECCTBE), IbeChI 13 WMKIIOB «<3aboImbie MOMUBbI> Ui Ip. 

To play well, one doesn’t have to play badly, that 
is nonchalantly, without a right approach to the piano 

as we do when we read music playing four hands... 
Nikolai Medtner 

Nikolai Medtner (1880—1951), a composer of genius and outstanding pianist, 

takes a notable place in the history of Russian music culture of the first half of the 20th 
century. His name ranks among the greatest musicians of the 20th century who pre- 
served and augmented the tradition of combining composing with performing activi- 

ee 

ties. Sergei Rachmaninoff, Alexander Scriabin, Sergei Prokofiev and later on Dmitri 
Shostakovich opened new prospects for piano art. 

Like Rachmaninoff and Scriabin, Nikolai Medtner was a student of the Moscow 
Conservatory who made himself known during his conservatory days. He was taught 

by Pavel Pabst, a pupil of Franz Liszt, and Vassily Safonov, a prominent musician and 
co-founder of the Moscow pianistic school together with Nikolai Rubinstein. Medt- 
ner graduated from the conservatory with a small gold medal (a big one was awarded 

for graduates who majored in both composition and piano). Safonov declared that 
Medtner’s play deserved a diamond medal, but the latter’s aspiration for composing 

impelled him to choose a composing path. 
Medtner’s performing career was active during the first years after the graduation. 

Subsequently, his concerts were rare and wholly dedicated to promotion of his own 
works. Among compositions by other authors, Beethoven’s music took a significant 

place in Medtner the pianist’s repertoire. He was considered one of the best and most 
original interpreters of Beethoven’s music. Medtner’s performance of Beethoven’s 
Fourth Concerto in February 1910 conducted by Serge Koussevitzky was an event in 
the concert life. Beethoven’s Appassionata, which Medtner performed for the first 
time at the age of sixteen, accompanied him throughout his performing career. Also 

we know what Medtner said about his work on Beethoven’s 32 Variations, “It’s been 

sixteen years since I began to learn them, but I still haven't learnt them ” (revisiting his 
favourite compositions, Medtner would perfect their renditions and find new details). 

As to the performance of his own works, Medtner like no one else could unveil 

the depth of their concepts. The art of Medtner the pianist was significantly condi- 
tioned with peculiarities of his composing career notable for the sincerity of expres- 

sion, natural intonations and absence of flashy things trading on effect. The strictness 

of Medtner’s play was a manifestation of the highest simplicity of art only accessible to 

outstanding artists. In contrast to the then popular fancifuless and mannerism, Medt- 
ner’s performance was “somewhat academic in the highest and best sense of the word” 
(Heinrich Neuhaus) and contained “not a shade of idle talk and posing” (Yuli Engel). 

“Beauty is always accuracy” (N. Medtner). Like Gustav Mahler in symphonic 
music, Medtner always fixed in a very subtle manner everything he wanted to express 



with his music and wanted from its performer. The composer’s accuracy of writing the 
musical notation was expressed in accuracy of its performance. “The meaning of music 
is more important than the musician who is summoned to reproduce it,” he wrote. In 
Medtner’s opinion, respect for an author’s text should not lead to loss of individuality. 

As Medtner’s contemporaries remembered, he had inimitable possession of 
rhythmic (it was called steadfast and punctuated, and at the same time flexible and 

free), mastered succulent nuances of passages, melodiousness of sound, prominence 
in delivering polyphonic cobwebs of the music texture of his works, subtlest pedaliza- 
tion and disposition towards graphic performance. 

Apart from the numerous responses of the witnesses of Medtner’s piano perfor- 
mances, the composer’s letters and notes (Medtner would normally make short notes 

when he composed or played the piano) have preserved his views on pianistic art those 
describing him as a performer. He wrote, “Jechnique of art is technique only when it is 
unnoticeable; but when technique achieves this supreme chaste perfection, it has a right to 
take its humble place in the number of the other notions of art... Then it becomes a word.” 

Nikolai Medtner’s recordings refer to the composer’s last years. In 1946, an 
Indian maharajah who was an admirer of Medtner’s muse allotted an amount to 

make recordings of all the works with the participation of the composer. However, 
due to Medtner’s deteriorating health he was unable to realize the idea completely. 

Medtner cared for preserving his pianistic shape until his last days, and the recordings 
which now constitute a part of the treasury of the world’s music culture are excellent 
evidence of the art of the great composer and pianist Nikolai Medtner. 

The first volume of “Medtner Plays Medtner” includes recordings of the com- 

poser’s selected piano pieces such as fairy tales (the genre of fairy tale invented by 
Medtner was one of the favourites among his piano works), pieces from the cycles 

Forgotten Melodies and others. 

_—————— os 

Pour bien jouer il est nécessaire de ne jamais 

jouer mal, c’est a dire d’une maniere négligente, sans 
avoir une bonne attitude au piano, comme on le fait 

lorsqu’on lit la partition pour jouer a quatre mains... 
Nicolas Medtner 

Un compositeur de génie et un pianiste hors du commun, Nicolas Medtner 
(1880-1951) occupe une place importante dans |’histoire de la musique russe de la pre- 

miére moitié du XX siécle. Son nom se trouve parmi ceux des plus grands musiciens du 
XX siécle qui ont préservé et développé la tradition de conjuguer |’art de composition 
et l’activité d’interprete, tels que Serguei Rachmaninov, Alexandre Skriabine, Serguei 
Prokofiev, puis Dmitri Chostakovitch, et qui ont ouvert de nouveaux horizons a [art 
pianistique. 

A Vinstar de Rachmaninov et de Skriabine, Medtner, dipl6mé du Conservatoire 

de Moscou, s’est fait connaitre encore pendant ses études. Ses professeurs étaient Paul 
Pabst, disciple de F. Liszt, et Vassili Safonov, un musicien remarquable qui a fondé avec 
N. Rubinstein |’école pianistique de Moscou. A la fin de ses études au Conservatoire, 11 
s’est vu décerner la petite médaille d’or (la grande médaille d’or n’étant décernée qu’ aux 
étudiants qui ont suivi une double formation de composition et de piano). Safonov a dit a 
cette occasion que Medtner aurait mérité une médaille de diamants si une telle médaille 
existait. Il souhaitait pour son disciple la carriére de pianiste, mais Nicolas Medtner était 
passionné de composition et a finalement choisi cette voie. 

Pendant les premiéres années apres la fin de ses études au Conservatoire Medtner 
s’est beaucoup produit en tant que pianiste. Par la suite, ses concerts sont devenus plus 
rares et étaient enti¢rement consacrés a la promotion de sa propre musique. Parmi les 
ceuvres d’autres compositeurs, c’est la musique de Beethoven qui occupait une place 
importante dans le répertoire de Medtner-pianiste. Ce dernier était considéré comme 
l’un des meilleurs et les plus authentiques interprétes de sa musique. Son interprétation 
du Concerto n°4 de Beethoven en février 1910, sous la direction de S. Koussevitzky, a 

été un véritable événement de la vie musicale. Tout au long de sa carriere de pianiste 
Medtner interprétait « L’Appassionata » de Beethoven avec laquelle il s’est produit pour 



la premiere fois a l’Age de 16 ans. On connait également les paroles de Medtner a pro- 
pos de son travail sur les 32 Variations de Beethoven : « Voila seize ans que j ’essaye 
de les apprendre et je n’y arrive toujours pas » (Medtner revenait réguli¢rement a ses 
ceuvres préférées, travaillant la précision de |’interprétation et recherchant de nouvelles 

nuances). 

En ce qui concerne |’interprétation de ses propres ceuvres, Medtner savait mieux 
que personne révéler leur sens profond. La maniére d’interprétation de Medtner est en 
grande partie conditionnée par les particularités de son art de composition, la sincérité de 
la narration musicale et des intonations, dépourvues de toute exagération ou artifice. Le 
style dépouillé du jeu pianistique de Medtner révélait l’art d’une simplicité de plus haut 
niveau que seuls les grands maitres peuvent atteindre. A la différence de la préciosité et 
du maniérisme répandus a cette époque, |’interprétation de Medtner était « quelque peu 
académique, dans le sens le plus positif et le plus absolu de ce terme » (H. Neuhaus), 
« sans la moindre futilité ou fanfaronnade » (J. Engel). 

« La beauté c’est toujours la précision » (N. Medtner). Medtner, a l’instar de Gustav 
Mahler dans le domaine de la musique symphonique, fixait avec rigueur tout ce qu’il 
souhaitait exprimer par sa musique et ce qu’il attendait de l’interpréete. La précision avec 
laquelle le compositeur travaillait sur la partition devait se refléter dans la précision de 
l’interprétation. « La signification de la musique est plus importante que le musicien qui 
a vocation a la transmettre », a-t-il écrit. En méme temps, d’apres Medtner, le respect 

pour la partition telle qu’elle a été congue par le compositeur ne devrait pas conduire 
l’interprete a perdre sa propre personnalité. 

Selon les témoignages de ses contemporains, Medtner se distinguait par sa remar- 
quable maitrise du rythme (qui pouvait étre qualifié d’« inébranlable », « régulier », 
tout en étant « souple » et « libre »), les nuances de ses passages riches en couleurs, 
le son mélodieux de sa musique, la mise en relief des motifs polyphoniques traversant 
le tissu musical de ses ceuvres, la pédalisation raffinée, le caractére « graphique » de 
l’interprétation. 

A cété de nombreuses observations de ceux qui ont eu l’occasion d’assister aux 
concerts de Medtner, il existe des lettres et des témoignages du compositeur lui-méme 
(lors de son travail de composition ou lorsqu’il jouait du piano, Medtner notait sou- 

vent de courtes remarques) dans lesquels il exprime son attitude envers |’art du piano et 
décrit de son activité d’interpréte. Voila ce qu’il écrit : « La technique artistique ne l’est 
vraiment que lorsqu’elle reste invisible ; mais quand la technique atteint cette perfection 
chaste et absolue, elle a alors le droit d’occuper une place modeste parmi d'autres 
notions sacrées de l’art... Elle devient alors la parole ». 

Les enregistrements de Nicolas Medtner ont été effectués lors des dernieres années 

de la vie du compositeur. En 1946, un maharaja indien, grand amateur du talent de 
Medtner, a proposé un financement pour que la totalité de ses ceuvres puisse étre enregis- 
trée par leur auteur. Or, la santé de Medtner s’est dégradée et il n’a pas pu mener a bien 
ce projet. Jusqu’a ses derniers jours Medtner veillait 4 garder la forme en tant que pia- 
niste, c’est pourquoi les enregistrements existants qui font partie du trésor de la culture 

musicale mondiale permettent d’apprécier a sa juste valeur |’art du grand compositeur 
et pianiste Nicolas Medtner. 

Dans le premier volume de l’album « Medtner joue Medtner » sont présentés les 
enregistrements de piéces pour piano choisies du compositeur, telles que des contes de 
fée (le genre de « conte de fée » a été inventé par Medtner pour devenir |’un de ses genres 
préférés dans le domaine de la musique pour piano), des pieces des cycles « Mélodie 
oubliées » et d’autres. 



Hukoan Meruep 
Tom I 
Cka3ku 
1 re ee CU oe a. ST ee 9 ea 

2 Corer De Derren I he FH Sw ee. F MOP IGG 
3 Cem i a es eis PRR. RS 
4 Cou. 34 Ne 2 mu MuHop («Koeda, umo 36aAu Mbl C60uUM, HaeeK OM Hac yuo») . . . 
5 ComiG4tO Fah ee Ce) 68 ON So. WV, 
6 Cot el come a ee, Oe aa 
7 Capea te 2 rea ss Oss SI ee oO PS Pee 
5 pS ie Sars een ee ee os) Sa 

Tp HoBeLIbI, cou. 17 
9 We bConeamop (ode u Ane) |. PO OP EG: 
1 ete a 2 a oN 

Tpu nbecni, cou. 31 
11 No 1 Mmmposm3aumsa cu-GeMomb MMHOpP............2. 22 eee ee eee 

«3a0biTbie MOTHBbI>. [Ink 1, cou. 38 
12 FPO RIIORTINUE OHA, Fs Na Se Pes 

«3a0bITbIe MOTHBbI> (MpH4ueckHe MOTHBBI). LIK IT, cou. 39 
12 ers Se Ea eris peri as dev all, & Pais 
A ee Pena teers OS eS VS RI RG GE OR 
15 Ne 5 «7paeuueckaa conama>..........4.4. vacos, pte baer be oak oes 
«3a0bITbIie MOTHBbI> (TAHLEBaJIbHbIe MOTHBBI). [Luka III, cou. 40 
16 TA Pra I 8 Na oak hae we ee Re a we 

Oouee Bpema: 69.31 

Huxonan MetHep, @opmenuano 

3anucnu 1930—1947 rr 

Pemactepunur — H. PanyruHa 

Penaxtop — H. Cropyak 
JIu3ain — A. Kum 

Tlepesog — H. Ky3Heos (aurs.), H. Pbraaquua (bpaHtl.) 

Nicolas Medtner 
Volume I 
Contes de fée 
a ae Le ee a ea ee ee eS es 253 
oh. Ma, Ue a eas a a in gk is ee es 2.20 

> Cap 202 ea we a es i a el a 3.38 

4 Op. 34n°2 en mi mineur 
(« Ce qu’on pensait nous appartenir, nous l’avons perdu da jamais») .......... 2.10 

2. ‘Op, 34: 12 ep be moineor (« L Ee Rie ee ee ee ee a7 
es ve, i ty eee ee as es ee ee re eS ns 

me tt). SE gO ee gs ee ee ae ae ee oe Soe 3.38 
eeeris., 51 12 5 eee I ne gc eu Ge ae ep ew ee ee Pee PE 

Trois nouvelles, op. 17 
mea 4 Ci) SOL bee ae ee 7 CHIOE &) gs 5 kek as Vee ie ee we ee ee 3.33 
eee) Cy TERM ye kV eV we en eee we ale we ks Pa al 4.27 
Trois piéces, op. 31 
ee) IMprovisation G16) PemOL MIIIEUT . 2 ww ee lee ew we wee eee iio 
« Meélodies oubliées ». Cycle I, op. 38 
een © SUNISE GO LO e i gs eg ha ke EAE ee eS 4.44 
« Meélodies oubliées » (mélodies lyriques). Cycle II, op. 39 
SE: AT CICWIDY ® ee  g e  e e  e Be ey ees 4.31 
ne -@ GHSON Ot IT ee ck se ee es Hw eS 4.23 
St OUICHEE TV URDU Bo ee a Re Woe eee we wees 10.01 
« Meélodies oubliées » (mélodies de danse). Cycle III, op. 40 
re 1 POVISE 0 NEW og ak a eee te Goa oe a eee 8) ase a 2.54 

Durée totale : 69.31 

Nikolai Medtner, piano 
Enregistrements effectués en 1930—1947. 
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