


Yakov Flier 
Yakov Flier takes his unique place among the most prominent masters of Russian 

pianistic art. The name of this outstanding musician ranks among the great pianists of 

the 20th century and his contemporaries Sviatoslav Richter and Emil Gilels. 
Yakov Flier (1912—1977) graduated from the Moscow Conservatory in 1934 where 

he studied piano under Konstantin Igumnov. Flier’s performance of Rachmaninoff’s 
Concerto No. 3 as his diploma programme became a real sensation. The triumphs at 
the 2nd All-Union Competition in Leningrad (1935), Vienna International Piano 
Competition (1936) and Ysaye Competition in Brussels (1938) followed. It was a truly 
breathtaking takeoff — from the success at the conservatory exams to worldwide fame. 
In 1937, Flier began to teach at the Moscow Conservatory. His educational activities 

were as bright as his career as a performer. Flier’s contribution to the Russian pianistic 
school was enormous. To have an idea of his talent as an educator, it would suffice to 
name just a few of his students such as Rodion Shchedrin, Mikhail Pletnev, Viktoria 
Postnikova, Bella Davidovich, Lev Vlasenko and Mark Zeltser. 

Flier once called Arthur Rubinstein “a knight of romanticism.” This definition 
could be well attributed to Flier himself. Emotional openness, elevated emotionality 
and exciting temperament were the traits he was known for during his artistic career. 

According to his contemporaries, Flier was a virtuoso pianist with noble romantic 

sound. One of Flier’s major features as a performer was his ability to completely focus 
in his interpretations on a central image of a piece. Without sacrificing his attention 

for the sake of secondary, side elements, he would reveal and boldly set off prevailing 
developments of a key image creating real sound pictures before the listener. His 

captivating sound and perfect proficiency in cantilena he inherited from his teacher 

Konstantin Igumnov enabled Flier to realize deep dramatic collisions and a poetic 

world of lyricism in equal measure. 
The pianist became widely known thanks to his performances of romantic 

music. The works of Schumann, Chopin, Liszt and Rachmaninoff made a basis of 

his enormous catalogue which also included compositions of other eras and styles. 

During his mature age, Flier more eagerly played Bach, Mozart, Beethoven, Brahms 
and contemporary composers. However, he always remained loyal to music which 



was full of romantic excitement, emotional enthusiasm and cordial openness. 

Spontaneous romanticism of his pianism evolved to more restrained and at the same 
time deeper interpretations where emotions and senses were in harmony with simple 
and wise concentration. 

Flier’s pianistic style is especially apparent in the way he interpreted Chopin. The 
music of the great Polish composer accompanied Flier throughout his career. The 
pianist’s repertoire comprised almost all genres of Chopin’s piano music. 

“I am deeply confident that my love for Chopin, just as for the other romantic 
composers of the previous century, does not in the least grows smaller as time goes by. 
Chopin, this genuine poet of piano is not only alive but wins more and more of people’s 
sympathy day after day. I think he will live for a long time if not eternally. Because he is 
extremely sincere, deep, popular...” (Yakov Flier) 

Frédéric Chopin’s (1810-1849) treasury of compositions has genres which express 
the links of his music with the life and culture of Poland with particular vividness. Three 
Polish folk dances — the mazur, the kujawiak and the oberek — make a basis of Chopin’s 
mazurkas. Using the differences of these dances in general character, rhythmics and 
accentuation, Chopin achieves contrast and a broad rhythmic diversity in his mazurkas. 
He composed over fifty mazurkas in different years of his life, mostly away from his 
home country in immigration. According to Liszt, Chopin liked to name his mazurkas 
pictures, or obrazki. These are real music pictures inspired with sound and visual images, 
and memories of the faraway native land. 

“Each of them is marked with so much deepest meaning which makes them not mere 
example of dance genre but real poems told by a great artist.”’ (Yakov Flier) 

Jacob Flier 
Jacob Flier occupe une place a part parmi les grands maitres de |’art pianistique 

russe. Le nom de ce musicien de grand talent se trouve au méme rang avec ceux des 
illustres pianistes du XX siécle, Sviatoslav Richter et Emil Gilels. 

Jacob Flier (1912—1977) a obtenu en 1934 le dipl6me du Conservatoire de Moscou 
ou il étudiait le piano auprés de Constintin Igoumnoy. Lors de |’examen final, son 
exécution du Concerto n° 3 de Rachmaninov a créée une véritable sensation. Tout de 
suite aprés, il a obtenu les Premiers prix du Deuxiéme Concours de piano de la Grande 
Union a Leningrad (1935), d’un concours international 4 Vienne (1936) et du Concours - 
Ysaye a Bruxelles (1938). C’était une ascension vertigineuse, de la réussite a l’examen 
au Conservatoire a la gloire internationale. En 1937, Flier a commencé a enseigner au 
Conservatoire de Moscou. Son activité pédagogique était aussi remarquable que sa 
carriére de concertiste. Flier a apporté une grande contribution au développement de 
l’école pianistique russe. Pour apprécier |’étendue de son talent pédagogique il suffit 
de citer les noms de quelques-uns de ses disciples, parmi lesquels Rodion Chtchedrine, 
Mikhail Pletnev, Viktoria Postnikova, Bella Davidovitch, Lev Vlasenko, Mark Zeltser. 

Un jour, Flier a appelé Arthur Rubinstein « le chevalier du romantisme ». Cette 
définition correspond parfaitement a Flier lui-méme. L’ouverture d’esprit, la sublime 
emphase et le tempérament passionné — voila les traits caractéristiques de son chemin 
artistique. D’aprés les témoignages de ses contemporains, Flier était un pianiste virtuose 
dont la qualité du son était noble et romantique. L’une de ses particularités les plus 
importantes, en tant que concertiste, était la capacité de Flier de se concentrer sur le 
fond de l’ceuvre interprétée. Sans se disperser sur des éléments secondaires, accessoires, 
il distinguait et mettait en relief l’évolution du motif principal, présentant au public de 
véritables tableaux acoustiques. Le son magique et la maitrise parfaite de la cantiléne, 
hérités de son maitre, Constantin Igoumnov, ont permis a Flier d’exprimer tant des 
collisions dramatiques que le monde de la poésie lyrique. 

Son interprétation de la musique romantique a forgé la renommée du pianiste. 
Des ceuvres de Schumann, de Chopin, de Liszt, de Rachmaninov formaient la base de 

son immense répertoire qui comprenait également des ceuvres appartenant a d’autres 
époques et styles. A l’Age mdr, Flier se tournait de plus en plus souvent vers |’ceuvre 



de Bach, de Mozart, de Beethoven, de Brahms, ainsi que jouait des opus d’auteurs 
contemporains. Cependant, il restait toujours fidéle 4 la musique remplie d’émotion 
romantique, de sublime effervescence, d’ouverture d’ esprit. La spontanéité romantique 
de son pianisme a évolué vers des interprétations plus réservées mais en méme temps 
plus profondes dans lesquelles les émotions et les sentiments étaient en équilibre avec 
une concentration simple et sage. 

L’originalité de l’écriture pianistique de Flier est particuli¢rement mise en relief 
dans son interprétation de la musique de Chopin. La musique de ce grand compositeur 
polonais accompagnait Flier tout au long de son chemin artistique. Dans le répertoire 
du pianiste figuraient presque tous les genres de la musique pour piano de Chopin : « Je 
suis profondément convaincu que l'amour pour Chopin, ainsi que pour d'autres artistes 
romantiques du siécle passé ne diminue point avec le temps. Chopin, ce véritable poete 
du piano, il n'est pas seulement vivant, mais il touche chaque jour de plus en plus de 
personnes, Je pense qu’il vivra ainsi encore trés longtemps, si ce n'est éternellement. 
Parce qu’il est extreémement sincere, profond et populaire... ». (J. Flier) 

Dans le trésor des ceuvres musicales de Frédéric Chopin (1810-1849) il y a des 
genres dans lesquels sont mis en valeur les liens de sa musique avec la vie et la culture de 
la Pologne. II s’agit avant tout des mazurkas, A |’origine des mazurkas de Chopin il y a 
trois danses populaires polonaises : la mazur, le kujawiak et l’oberek, Grace a |’ utilisation 
des différences de ces danses dans un cadre uni par son caractére, son rythme et son 

accentuation, Chopin arrive a exprimer dans ses mazurkas des contrastes remarquables 
et une grande diversité rythmique. Tout au long de sa vie, il a créé plus de cinquante 
mazurkas, essentiellement lors de ses séjours a |’étranger, loin de sa patrie. D’aprés le 
témoignage de Liszt, Chopin préférait appeler ses mazurkas « les petits tableaux », les 
« obrazki », En effet, ce sont de véritables tableaux musicaux inspirés par des images 
visuelles et acoustiques, des souvenirs de la patrie lointaine. « Dans chacune d’elles il 
y a tellement de sens profond que ce ne sont pas seulement des pieces appartenant au 
genre de danse, se sont de véritables poémes racontés par un grand artiste ». (J, Flier) 

——S 

Akos Dmep 
Cpequ KpylmHeMlux MacTepoB poccuiickoro MMaHUCTMYeCKOrO UCKyccTBa AKOB 

My1vep 3aHuMaeT OCOG0e, HeloBTOpuMoe MecTo, Mma 9TOFO BbIaOlWleroca My3bIKaHTa 
CTABAT B OJMH PAI C AMCHAaMH BeJIMKMX MIMaHUCTOB XX Beka, CTO COBPeEMCHHUKOB CBA- 
TocjlaBa PuxTepa 4 DMs Ttespca, 

Akop Myamep (1912-1977) okoHyun Mockosckylo KOHCepBaTopuio B 1934 
rogly mo Kilaccy cboptenmaHo y KoncTraHTuHa Urymuosa. B umioMHOu mporpamme 
Myimepa HacToALeH CeHCallMel cTalo ero UcriosHeHMe TpeTbero KOHUepTa PaxmaHu- 
HoBa, 3aTeM MociezOBaIM MO6eLbI Ha BropoM BCeCOIO3HOM KOHKypce B JIeHHHrpase 
(1935), MexKYHapOHOM KOHKypce B Bene (1936) u KoHKypce UMeHH V13an B Bproccenie 
(1938), Oto Sb MOUCTUHE TONOBOKPYXUTEJIbHbIM B3IeT — OT ya4U Ha KOHCepBaTop- 
CKOM 9K3aMCHE JO U3BECTHOCTU MUpoBOro MaciTaba, C 1937 roa Dymep Haya Mperno- 
aBaTb B MocKoBcKOu KOHCepBaTopun, Ero nesarornueckas JeATeIbHOCTb Oblia TAKOM 
xe APKOUM, KaK VM UCIIOJIHMTeIbCKaA Kapbepa, Myivep BHeC OrTPOMHbIi BKIa, B pa3sBUTHe 
pycckoh mMaHucTuYecKOh LIKONIbI. YTOObI NOHATb MaciuTa6 ero mesaroruyeckoro Japa, 
CTOMT Ha3BaTb JIMLb HEKOTOPbIX eCrO YYCHNKOB, TAaKUX KaK PosMoH LlenpuH, Muxawi 
IInetHes, Buxtopua TloctHukosa, besa Japugosuy, Jles Bnacenko, Mapk 3eyibllep. 

OgHaxkb!I Myep Ha3Ba Aprypa PyOuHuTeiHa «pbillapeM pOMaHTH3Ma», YTO onpe- 
JlesIeHVe BIIOJIHe MOXHO OTHECTH UW K CaMOMy Wyrnepy, JlyueBHasd OTKPbITOCTb, BO3BbI- 
IWeHHbIM Madoc, 3axXBaTbIBAIOLUM TeMMepaMeHT — YepTbI, KOTOPbIe ObLIM CBOMCTBEHHbI 
eMy Ha IIpOTsxKeHMU BCero apTucTuYecKoro MyTH. Ilo cBuseTesIbCTBY COBPEMCHHUKOB 
@Myvep Obl BUPTYO3HbIM TIMAHUCTOM C O6y1arOpOHbIM POMAHTHYeCKMM 3By4aHveM, 
OHOH V3 BaxKHbIX OCOGEHHOCTeH UCIOJIHUTeEIbCKOFO UCKyccTBa Dymepa GblIO yMeHHe 

BCCLICIO COCpeOTOYUTbCA B CBOMX MHTeplpeTallMAX Ha LIEHTPaJIbHOM O6pa3e COUMHe- 
HUA, He OTBIeKaACh Ha BTOPOCTeMeHHble, MOOOUHbIe JJIEMeHTbI, OH BbIABJISUI U PeJIbe*HO 
OTTCHAJI CKBO3HOE pa3sBUTHE MIaBHOro OOpa3za, CO3LaBaJI Meped CIyWATeJIAMU HaCcTOALIMe 
3BYKOBbIe KapTUHbI, I IeHUTeJIbHbIM 3BYK U COBEPLUICHHOe BlaeHve KAHTVWJICHOU, yHac- 
JI¢OBAHHbIe MM OT y4uTesIA KoHcTaHTHHa MrymHopa, Mo3sBouisin Dyvepy BOrMIOWATb 
riyOokve JpaMaTW4Hble KOJWIM3NN, MU MOSTMYHbIN MUD JIMpUKU, 

LiJupokyto U3BeCTHOCTh MMaHWCTy MpWHecjIO UCMOJHeEHve POMAHTHYeCKON 
My3bIKM, ITpou3sBeneHua Lymana, Llonena, JIucta, PaxmMaHuHoBa COCTAaBJIAJIN 



OCHOBY €rO OrPOMHOLO perneptyapa, KOTOPbIM TaKXKe BKIOUAI MpOM3BeeHHA MU Dpy- 
TMX 90x HW cTuel. B 3pembie roubi Dumep Bee Yale OOpalliaica K TBOpYecTBy baxa, 
Mouapta, BerxopeHa, Bpamca, urpasi COUMHEHUA COBPCMCHHBIX ABTOPOB. OLHAKO OH 

I10-IIpexKHEMY OCTaBaJICA BEPeH MY3bIKe, MOJIHOM pPOMaHTHYeCKOM B3BOJIHOBAaHHOCTH, 
9MOLIMOHAJIbHOLO MObeMA, JYLUEBHOM OTKPbITOCTH. CTruxuiHad POMaHTHYHOCTh ero 
MMaHW3Ma SBOJIIOLNMOHMpOBasla 20 Gouee Clep»xKaHHbIX MW OMHOBPeMeHHO Oovlee My- 
60KMX MHTeplpeTallMi, B KOTOPbIX 9MOLIMM UM YYBCTBa rAPMOHWYHO ypaBHOBeLIMBa- 
JIMCb IIpOcTOH U MyApOuU COCpeOTOYCHHOCTbW. 

HanG6ouee pesbetbHo OcobeHHOCTH MMaHUCTMYeCKOrO MoYyepKa DyMepa BbICTy- 
maloT B e€rO MCMOJHEHHM My3bIKM LlloneHa. TBopyecTBo BeJIMKOrO MOJIbCKOTO KOM- 
Mo3HTopa CompoBoxsaio Mrvepa Ha MpoTsKeHMM BCero apTMcTHYecKOrO MyTH. B 
peneptyape mMaHUcTa ObIM MpeACTaBeHbI MOUTH BCe XKaHpbI WOMeHOBCKOH (opTe- 
IIMaHHOM MY3bIKH. «4 enyOoxo y6eocden, umo sr060eb K Llloneny, Kak u K OpyeuMm poMmaH- 
MUKaM npownoeo BeKa, HUYyYMb He yMeHbluaemcaA C meueHUem epemenu, Llonex, a3mom 
NOOAUHHELU No3Im opmenuaHo, — OH HE MOALKO ICUB, HO C KAaNCObLM OHEM 3aB0eEbIGaem 
ece Gonbwe u boavwe cumnamuu arodet. H a dymaw, umo ox 6ydem aicumb ewe Ou4eHd Ooxe0, 
ecau He eeuHo. [lomomy umo oH npederbHo uckpeHeH, enyOok, Hapoden...» (A. DunMep) 

B cCOKpOBMLIHMLUe MY3bIKaJIbHbIX Mpon3peqeHui Dpenepuka Ionena (1810— 
1849) ecTb 2XaHpbI, B KOTOPbIX OCOGEHHO APKO MpPOABIAIOTCA CBA3M €rO MY3bIKH C 
X%KM3HbI0 HM KyibTypoli Tlomburm. K HMM, Mpexyze BCerO, OTHOCATCA Ma3ypKH. OCHOBy 
WIOMCHOBCKUX Ma3yPOK COCTABJIAIOT TPH MOJIbCKMX HAPOZHbIX TaHLWa: Ma3yp, KYABAK 
vu O6epek. LoneH, Ucnomb3yA paxIM4NsA ITHX TAHLEB B OOLIEM XapakKTepe, PHTMHKe 
M AKLICHTHPOBKe, JOCTHraeT B CBOMX Ma3ypKaX APKOM KOHTPacTHOCTH HM LIMpoKoro 
pHTMMYecKOrO MHOrooOpa3sus. OH Hamucal Gosee MATHECHTH Ma3YpOK, KOTO- 
pble€ CO3LaBaJIMCb B pa3Hble FOAbI CFO XM3HH, OOMbWeH YaCTbIO BAIN OT POAMHbI B 
39murpauMu. Ilo caugetenbeTBy Jiucta, Llonen cam J100HJ1 Ha3bIBaTb CBOM Ma3ypKH 
KapTHHKaMu — «obrazki». OTO TeHCTBUTeIbHO HaCTOALIMe My3bIKaJIbHbIe KAPTHHBI, 
HaBeAHHble€ 3BYKOBbIMUM UM 3PHTeJIbHbIMM OOpa3saMH, BOCMOMMHaHHAMH O JaieKol 
pomuHe. «B Kaocdoli u3 HUX 3aNO0ICEHO CMOAbKO enybouatiueeo CMbICAa, 4MO 3MO He 
NpOCMO ObOpazubl MAHUCBANLHOLO NCAHPA, A HACMOAWUE NOIMbI, PACCKA3QHHLIE BENUKUM 
xydoucnukom». (A. Dsruep) 

Frédéric Chopin / Mpegzepuk Lonexn 
(1810-1849) 
Mazurkas / Ma3ypku 

Disque 1 / JIuck 1 

1. Ne 1 en fa diése mineur, op. 6 n° 1 / ba-mue3 MuHOop, cou.6NO1l........... 
2. Ne 2 en ut diése mineur, op. 6 n° 2 / mo-aMe3 MMHOp, cou.6NO2........... 
3. No 3 en mi majeur, op. 6n’ 3 / Mu Maxop, Cou. 6 NO3 . 2. ne e ccei ewe ve e wee 
4. No 4 en mi bémol mineur, op. 6 n° 4 / Mu-GemMomb MuHop, cou.6NO4 ........ 
5. No 5 en sibémol majeur, op. 7 n° 1 / Cu-6emonb Maxop,cou.7No1......... 
6.No 6 en Ja mineur, op.7 n° 2 / As MOR, CO a MES FG eAa ser, eener wes us ore BE 
7N@ 7 en fa mineur, op. 7 n° 3 / Da MAHOD COM. PR See 6 i Se ee, ewes we os 
8. No 8 en /abémol majeur, op. 7 n° 4 / JIa-Gemomb Maxop, cou.7N04......... 
9 Ne 9 en ut majeur, op.7 n° 5./ Tio mamon gone Ps sisners cole ls Ch eee AE 
10. Ne 10 en sibémol majeur, op. 17 n° 1 / Cu-6Gemomb Maxop, cou. 17 No | 
11. Ne 11 en mi mineur, op. 17 n° 2 / Mu MuHop, cou. 17 No2............0.. 
12. Ne 12 en /a bémol majeur, op. 17 n° 3 / JIa-Gemoub Maxop, cou. 17 Ne 3 

13. Ne 13 en Ja mineur, op. 17 n° 4/ ma MuHop, cou. 17N0e4............04. 
14. Ne 14 en so/ mineur, op. 24 n° 1 / comb MuHop, cou. 24No1l ............. 
15. No 15 en ut majeur, op. 24 n° 2 / JIo Maxop, cou7.24No2............... 
16. Ne 16 en /a bémol majeur, op. 24 n° 3 / JIa-Gemomb Maxop, cou. 24N0o3...... 
17. No 17 en sibémol mineur, op. 24 n° 4 / cu-Gemoub MUHOp, coy. 24No4....... 
18. No 18 en ut mineur, op. 30 n° 1 / 0 MuHop, cou. 30No1..............-. 
19. Ne 19 en si mineur, op. 30 n° 2 / cu muHop, cou. 30 No2 ... . . sree eee 
20. Ne 20 en ré bémol majeur, op. 30 n° 3 / Pe-Gemoub Maxop, cou. 30 Ne3 ...... 
21. Ne 21 en ut diése mineur, op. 30 n° 4 / n0-aue3 MuHop, cou. 30 N04......... 
22. Ne 22 en so/ diése mineur, op. 33 n° | / comb-qMe3 MMHOp, cou. 33 Nol....... 
23. No 23 en re majeur, op. 33 n° 2 / Pe Maxop, cou.33 No2............... 
24. Ne 24 en ut majeur, op. 33 n° 3 / lo Maxop, cou. 33 N0o3.............-. 
25. Ne 25 en si mineur, op. 33 n° 4 /cu MuHop, cou. 33 No4.............-- 

Rist Ci hw Sere 

Durée totale / O6mlee Bpema: 66.59 

Enregistrements / 3amucu: 1977 (1—17), 1978 (18—25) 
Ingénieur du son / 3Bykopexuccep — E, Chakhnazarian / 9, WaxnasapaH 



Disque 2 / JIuck 2 

. No 26 en ut diése mineur, op. 41 n° 1 / q0-aue3 MuHop, cou.41 Noel ......... 
Ne 27 en mi mineur, op. 41 n° 2 /Mu MuHop, cou. 41 No2............... 
Ne 28 en si majeur, op. 41 n° 3 / Cu Maxop, coy. 41 No3................ 

. No 29 en la bémol majeur, op. 41 n° 4 / JIa-Gemomb Maxop, cou.41 No4....... 
Ne 30 en so/ majeur, op. 50 n° 1 / Comb Maxop, cou. 50 Nel... . 2... 2... 

. Ne 31 en /Jabémol majeur, op. 50 n° 2 / Jia-Oemomb Maxop, cou. 50 No2....... 
No 32 en ut diése mineur, op. 50 n° 3 / no-aue3 MuHop, cou. 50Ne3 ......... 

. Ne 33 en si majeur, op. 56 n° 1 / Cu mMaxop,cou.56No1l................ 

. No 34 en ut majeur, op. 56 n° 2 / Jo Maxop, cou. 56No2................ 
10. Ne 35 en ut mineur, op. 56 n° 3 / 0 MuHop, cou. 56 N03... 2... 2. eee 
11. Ne 36 en Ja mineur, op. 59 n° 1 / ma MuHop, cou. 59Nol...........--.. 
12. Ne 37 en Ja bémol majeur, op. 59 n° 2 / JIx-6emomb Maxop, cou. 59 Ne2 ...... 

13. No 38 en fa diése mineur, op. 59 n° 3 / da-aque3 MuHop, coy. 59 Ne3......... 
14. No 39 en si majeur, op. 63 n° 1 /Cu Maxop,coyu.63 Nol............... 
15. No 40 en fa mineur, op. 63 n° 2 / dba MuHop, cou.63 No2...........204. 
16. Ne 41 en ut diése mineur, op. 63 n° 3 / n0-aMe3 MuHOp, coy. 63 N03. ......2.. 
17. Ne 42 en Ja mineur (a Emile Gaillard) / 11 MuHop (Omunio Tavapy)......... 
18. Ne 43 en /a mineur (Notre temps, No. 2) / 18 MuHop («Hate Bpema» Ne 2)... . 
19. Ne 44 en sol majeur, op. 67 n° 1 / Comb Maxop, cou.67 Nol... 2... 2. eee. 
20. Ne 45 en sol mineur, op. 67 n° 2 / comb MMHOp, cou.67 N02 ............. 
21. Ne 46 en ut majeur, op. 67 n° 3 / lo Maxop, cou.67 No3............0.. 
22. No 47 en Ja mineur, op. 67 n° 4 / ma MuHOp, cou.67 N04 ...........2-.. 
23. Ne 48 en ut majeur, op. 68 n° 1 / Jo Maxop, cou.68 Nol... 2... ee. 
24. No 49 en Ja mineur, op. 68 n° 2 / ma MuHOp, cou. 68 N0o2.. 2... 2... 2 ee ee 
25. No 50 en fa majeur, op. 68 n° 3 / Da Maxop, cou. 68 Ne3...........2.08. 
26. Ne 51 en fa mineur, op. 68 n° 4 / dba MuHop, cou. 68 No4...........220-. 

CON AARWN 

Durée totale / OO6ulee Bpema: 74.46 

Enregistrement / 3amnucb: 1978 
Ingénieurs du son: E. Chakhnazarian (1—9), V. Ivanov (10—26) / 3ByKopexucceppi: 9. Llax- 

Ha3apaH (1—9), B. UpaHos (10—26) 

Jacob Flier, piano / Akos Damep, dopmenuano 
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