


«KOHTPACTbl» 

Sn Cubennye, ApHonba HMén0epr. KoHnepTbi IS CKpanKH c 0prkecTpom 

JInaHa Mcaka13e npuHalyIexKHT K NOKOJIeHMHHO MY3bIKAHTOB, MOABHBIIMXCA Ha OTE- 

umecrBeHHoli cueHe B 1960-e roxsi. A TOUHEE, K TeM H30paHHbIM, KOTOpbIe, yYCBOHB 

BbICOUAlIIHe JIOCTHXKEHHS COBETCKOÙ HCITOJIHHTEJIbCKOH TpaJlMUMH, CyMestA IpHBHECTH 

B Hee YepTbI HOBOl, H13MeHMABIIEHCA INOXH. 

Bnpouem, Ha NepBbIX INOpax ee cyXb0a HarioMmHHaJia CTpeMHMTEJIbHblli B3JICT IIpocJIlaB- 

JeHHbIX ByHepxaHzoB 1920-1930-x rooB. «/eeouga c nbluunvim 0envim 0anmom, Kkomo- 

par 04aposbieara ceoeti uspot) — TAK O Heli BCHOMHHAJI OJIMH H3 KOJUJIEr, HbIHe Mpopeccop 

Tonnmnucckoi koHcepparopnna I. Topanze. B 1eBaTb JeT yUeHAMa MY3bIKaJIbHOÙ IMKOJII 

IWIA OlapeHHbIix Meremi r TOnmacA BIEpBbIe BbICTYINMJIA C CAMP®OHMHUECKHAM OpKectpom, 

B IBeHaXuaTb Noy4nJia I npemHH”o Ha 3akaBKa3cKoM KOHKypce cKpumaueli, a ene Yepe3z 

xa rozia — II npemnro Ha BcecoHo3HOM KoHKypce My3bIKaHToB-HcnonHnTesen B MocKge, 

KyJla ee JIONyCTHJIM, HeCMOTpA Ha HOHbIÙ BO3pacT. 3arem oHa Gblia 6e3 3K3aMeHOB IIpH- 

HaTa B MockoBcKkyH KoHcepBaTopHHo, KoTopyHo oxoHunzia no kaccy JMasnuna Oùcrpaxa. 

Bo03MOKHO, y CBOG©ro reHMaJIipHOro Ne/Jlarora OHa HayUnJiaCb 3aKOBbIBATb «OypHblù nOomoK 

6 opanumneote 0epeza» — Copa3MepsTb ApKHÙ apraucTHUeCKH} TeMIepaMeHT Cc NeseHarpaB- 

JeHHOCTbHO MHTEprIpeTalMH, MOJMHOCTBH MNONIMHATb HCHONHEHHE GC IMHCTBY KOMITO3HIIM- 

oHHoro 3ampbicira. 1IozHee JI. Oricrpax He paz nparnanian JInany Mcaxanze mIa yIacrna 

B COBMECTHBIX BBICTYIIIEHHAX (B TOM Unici Ha KoHuepT B Amctepzame B 1974 r., HaxaHyHe 

KOTOporo OH CKOporiocTHKHO CKOHYaJIca). 

by1yuM cTyK1eHTKoH KoHcepBaropna, B 1965 r. cxpunauga noryunza Tpan-IIpn 

MexyHapoxHnoro xonkypca nm. M. Jonr n XK. Tn60 8 Iapmxe, 8 1970 r. — I npemnio 
Ha Mex1yHapoxHom KoHKypce um. 5. Cu6emayca B XenpcnuHxn n II npemno Ha IV Me- 

>XyYHapoHOM KoHKypce nm. IT.M. Yamkosckoro B MockBe. Hapa1y c B. TpeTbakoBbiM 

JI. Mcaka13e crTana CAMbIM MOJIONBIM COBETCKHM MY3bIKAHTOM, HarpaXJ\HHbIM IOUET- 

HIM 3BaHHem «Hapoonviù apmucm CCCP». 

B 1981 r. JInaHa Hcakan3e Bosriasuua kamepHbri oprectp Ipy3HHcxoài CCP, Koropbili 

ITOJI €€ pyKOBOJICTBOM IOJIYUHJI IMApoKoe Mex,iyHapoxHoe npuzHazne. B 1994 r. eso 6buIa 

ocHoBaHa Axazemna nm. JI. Oicrpaxa B MHronsimutante (I'epmaHHa). My3bIKaJIbHaa JeATENb- 

HOCTb ApTHCTKH IpoX10IpKaeTCA H CeroJIHA — OHa OpraHM3yeT MY3bIKaJIbHble pecTaBa,a B Tpy- 

314 n 3ananHoH EBpore, BBICTYIAeT B KJIACCHYECKHX H IDKA30BBIX KOHIEpTaX, IAPHKHPpyeT 

KaMepHbIMH OprectpamH EBponbi (01MH 43 NocnexHHAX — opkecTp «Bupmyo3bi peùcoyka», 

opraHn3oBaHHbili B 2011 r.), Kaer MacTep-KIIACCHI, YIACTBYET B KHOpH MpecTWKHBIX MEXKJIY- 

HapoJIHbIX KOHKYpcoB. 

3amaca xonuepros AHa Cubemmyca n ApHornpra IéA6epra, ocyimectBueHHbie JImanoti 

Hcakanze B Hayane 1980-x rooB B conposorzenna TACO CCCP nog ynpaBuieHHeMm MoJo- 

zoro Ma9crpo Azexcanzpa JIazapeBa (m10xe BosrmaBaBmero BombpIoli TeaTp), pacKppIBaroT 

Hanbozee IpKHe YepTbI HCIOMHHTEbCKOTO IOTEpKa CKpHITaUKH. 

Konuepm Cuoennyca — normynapHemnee mpon3BeleHMe CKpHurIMUHOH MY3bIKH, KO- 

TOpoe BXOJIHT B pellepryap BCex 3HaMeHHTbIX cKpurtaseli. J]pamaTH4ecKH NpanoKnHaTbll, 

HMIIpoBH3aAlMOHHbI} XapaKTep MepBol UYacTHA, MHOrHe CTpaHHIIbI KOTOpoÙ 3aCTABJIAHOT 

BCIIOMHHTb O JIereHJIapHoM repoe-cKa3HTene n13 «Kareganbl); poMmaHTHIeCKaa KaHTHJeHa 

Adagio di molto; 9HeprHuHaa TaHueBanbHaa MOTOpuKa @uHana c Halierom «ceBepHol) 

CypoBocTH — B HHTepiperauna Mcakan3e Ha mnepBbili MIaH BbICTYIAeT NeSTbHOCTb IpoH3- 

BEJIeHHA, O0beIMHAFOMNas pa3HOXaApaKTepHble 06pa3bI B JIMHMHO HEIIpepbIBHOTro JIMHaMHue- 

CKOFO H 3MOIHOHaJIbHOro HapaCTaHH4a, HauMHas C MepBoli B3BOMHOBAHHOÙ Dpa3bI comacra 

H BINIOTb JIO 3AKJIOYMTEJIbHBIX aKKkopio ®uHara. B cBO€ BpeMa 3TH KauecTBA OTMETHJIO 

>KHOpH @HHCKOFO KOHKypca, IpHCyMBHIee CKpuITatKe CITeIMaJIbHbIÙ IIpH3 3a MCIOMHEHHE 

koHuepra Cn6emyca. 

Konuepm IIèH6epra — npumep ncnonHnTenscrori cmenocta Jmanpi Mcaka3e, Koropaa 

Obuia (H OcTaeTca!) e/IMHCTBEHHBIM CKpHIlaAJOM B Hale CTpaHe, BKJIOUMBILIMM 3TO COUH- 

HeHHe B cBo} periepryap. Bipouem, H B 3apy0©XKHO HCIOMAMTENBCKOÙ MpaKTHKe KOHIEpT 

3BYUHT OUEHb pe,IKo (CaM aBTOp paccunTEIBaJI Ha HCHOMAMTeNbcKHe causi um XeXpera, o1- 

HaKo JIereHXlapHbll CKpHIla4, peromeHziosagmni xoHuepT IIEHO6epra HeKoTopbiM y4eHHKam, 



CaM HCIHOJMHHTb ero TAK H He peasica). KOHMEpT IIS CKpAIIKH CTAJI MepBbIM Mpon3Be,1eHHeM 

ocHoBarTeJisi HoBoBeHckoli Mkosbi, HanacaHHbiM B CITTA B MOMEHT NyueBHoro mepestoma 

IOcJe Tpar44eckoro M3rHaHHsa 13 ]'epmannn no HaxnMom HauneTexnx BuracTeli. I]o106HO 

Xpyram mponzse,ienmem IÈHOepra nozHero mepuoza, KOHIepT COUETAET CJIOKHOCTB 

H IIOUTH Ipe/lesIibHyHO HacbilleHHOCTb MY3bIKaJIbHOPO 13bIKa C 9JIEMEHTAMH KJTaCCHUecKoÎi 

H pomanTHUecKoli Tpammunti. ]TaprHa cometa 31ecb MalieKa OT IIPpABbIUHOÙ «BHpTy03HOCTH) 

KOHIEepTHOTro XxaHpa; cKopee, OHa aCCOMMHMpyeTca C FOJIOCOM JIVIIM ABTOpa, BCTYITAHOLIero 

B IPOTHBOOOpcTBO C CaMHM co6oli, C TEMHbIMH DIYOHHaMHA «0ecco3HaTe,bHOro» Ha doHe Ha- 

IBHraromMerca KaTacTpo@pbi oKxpyxarouero Mupa. B sto HanpmxeHHoli Gopboe JI. Mcakanze 

YIaJIOCb OCTATbCA «I1O0CMTEJIbHMUEe}), ypaBHOBeLIMBaroMeli HepBHYH HMMIIVJIbCHBHOCTb 

MY3bIKH COXpaHeHHeM sSCHOrO CO3HaHHA ee KOMIO3HIMOHHOÙM CTPYKTYppI. 

bopuc Mvyxocet 

CONTRASTS 

Jean Sibelius, Arnold Schoenberg. Concertos for Violin and Orchestra 

Liana Isakadze belongs to the generation of musicians who emerged on 

the domestic stage in the 1960°s. Or to be more precise, she is among the chosen 

ones who after mastering the highest achievements of the Soviet performing 

tradition were able to add features of a new, changed time to it. 

However, at first her destiny reminded a swift rise of the celebrated child prodi- 

gies ofthe 1920”s and 1930”s. “A girl with a puffy white bow who charmed with her 

play,” remembered one of her colleagues, now a professor of the Tbilisi Conserva- 

tory Gulbat Toradze. At the age of nine, while a pupil of the Tbilisi music school 

for gifted children, she performed with a symphony orchestra for the first time, 

received the first prize at the Trans-Caucasian Competition of Violinists at twelve, 
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and two years later the second prize at the All-Union Competition of Performing 

Musicians in Moscow where she was allowed to participate despite her young age. 

Then she was admitted to the Moscow Conservatory without examinations where 

she studied under David Oistrakh. Perhaps, it was her great teacher who taught 

her how to confine “a wild strèam into granite banks,” that is to proportion her 

bright artistic temperament to the purposefulness of interpretation, completely 

subordinate the performance to the unity of compositional sense. Subsequently, 

Oistrakh would invite Liana Isakadze to participate in joint performances, includ- 

ing his concert in Amsterdam in 1974 when he suddenly died the day before. 

While a conservatory student, the violinist was awarded a Grand Prix at the 

Marguerite Long and Jacques Thibaud International Competition in Paris 

in 1965, the first prize at the Jean Sibelius International Competition in Helsinki 

and the third prize at the 4th Tchaikovsky International Competition in Moscow 

in 1970. Along with Viktor Tretiakov, Isakadze became the youngest Soviet 

musician to receive the title of People’s Artist of the USSR. 

In 1981, Liana Isakadze became the leader of the Georgian SSR Chamber 

Orchestra, which won a wide international recognition under her guidance. In 

1994, she founded the David Oistrakh Academy in Ingolstadt, Germany. To- 

day, the artist continues her musical activities — she organizes music festivals 

in Georgia and Western Europe, performs in classical and jazz concerts, conducts 

European chamber orchestras (one of the latest is named Virtuosos of Facebook 

founded in 2011), gives master classes and takes parts in prestigious international 

competitions as a jury member. 

Liana Isakadze’s recordings of the concertos by Jean Sibelius and Arnold 

Schoenberg made in the early 1980°s with the USSR State Academic Symphony 

Orchestra conducted by young maestro Alexander Lazarev (he subsequently 

headed the Bolshoi Theatre) unveil the brightest features of the violinist’s per- 

forming style. 



The Concerto by Sibelius is one of the most popular compositions of violin 

music, which has become a part of all famous violinists’ repertoire. A dramati- 

cally elevated, improvisational nature of the first movement, many pages of which 

remind of the narrator hero from The Kalevala; romantic cantilena of Adagio di 

molto; an energetic dance motion with a touch of Nordic severity — Isakadze”s 

rendition has the integrity of the piece on the foreground uniting diverse images 

ina series of a continuous dynamic and emotional growth, from the soloist’s first 

agitated phrase to the concluding chords of the finale. These qualities were noted 

by the jury of the Finnish competition when they gave the violinist a special 

award for her performance of Sibelius’s concerto. 

The Concerto by Schoenberg is an example of Liana Isakadze’s performing 

courage as she was and still is the only violinist in this country who included 

this work in her repertoire. The concerto is also very rarely heard in the foreign 

performing practice, though (the author relied on the skills of Jascha Heifetz, but 

the legendary violinist who recommended Schoenberg’s concerto to some of his 

pupils did not venture to play it). The violin concerto became the first work by the 

founder of the New Viennese School composed in the United States at the time 

of spiritual crisis after he left Germany under the pressure of the Nazi authori- 

ties. Similar to other Schoenberg’s works of a later period, the concerto combines 

complexity and almost ultimate saturation of the music language with components 

of the classical and romantic traditions. Here, the soloist’s part is far from the con- 

ventional virtuosity of the concerto genre; it is rather associated with the voice 

of the author’s soul fighting against itself and dark depths of the unconscious on 

the background ofthe coming catastrophe of the surrounding world. Liana Isakadze 

managed to remain a winner in this tense struggle balancing between a neurotic 

pulse of the music and clear consciousness of its compositional structure. 

Boris Mukosei 

di 

« LES CONTRASTES » 

Jean Sibelius et Arnold Schoenberg. Concertos pour violon et orchestre 

Liana Isakadze appartient à la génération des musiciens apparus sur la scène 

nationale dans les années 1960. Plus exactement, elle fait partie de ces rares musiciens 

qui, maîtrisant parfaitement tous les acquis de la tradition soviétique de l’interpréta- 

tion musicale, ont su y apporter des traits propres à la nouvelle époque. 

Or, le début de sa carrière fait penser à l’ascension fulgurante des célèbres enfants 

prodiges des années 1920-1930. « Une fillette à un grand neud blanc dans les cheveux 

qui enchantait tout le monde par son jeu » — voilà ce que disait d’elle un de ses collègues, 

G. Toradze, qui est actuellement professeur au Conservatoire de Tbilissi. A l’àge de neuf 

ans cette élève de l’école de musique pour les enfants surdoués de la ville de Tbilissi s'est 

produite pour la première fois avec un orchestre symphonique, à douze ans elle a été 

récompensée par le premier prix au Concours Caucasien pour violonistes et deux ans plus 

tard elle a recu le deuxième prix au Concours de Jeunes Musiciens de l'URSS à Moscou 

où elle a été autorisée à participer par dérogation, malgré son jeune age. Puis elle a été 

admise sans examen au Conservatoire de Moscou où elle étudiait dans la classe de David 

Oistrakh. C’est probablement auprès de son illustre professeur qu'elle a appris à « ne pas 

laisser le torrent impétueux déborder des rives de marbre », c’est-à-dire à associer son grand 

tempérament artistique avec une interprétation bien mesurée, soumise à l’unité du dessein 

concu par le compositeur. Plus tard, D. Oîstrakh a invité à plusieurs reprises Liana Isakadze 

à se produire sur scène à ses còtés (notamment au concert à Amsterdam en 1974, à la veille 

duquel il est décédé subitement). 

Tout en étant étudiante du Conservatoire, en 1965 la violoniste a remporté le Grand Prix 

du Concours international Marguerite-Long-Jacques-Thibaud à Paris, puis en 1970 le pre- 

mier prix du Concours international Sibelius à Helsinki et le 3°"° prix du Quatrièéme Concours 

international Tchaîkovski à Moscou. Avec V. Tretiakov, L. Isakadze est devenue la plus jeune 

musicienne soviétique qui s’est vu décerner le titre de l’« artiste du peuple de l'URSS ». 



En 1981, Liana Isakadze a pris la tète de l’Orchestre de chambre de la République 

socialiste soviétique de Géorgie qui sous sa direction s’est fait connaître dans le monde 

entier. En 1994, elle a fondé l’Académie D. Oistrakh à Ingolstadt (Allemagne). L’acti- 

vité artistique de la musicienne dure toujours : elle organise des festivals de musique 

en Géorgie et en Europe occidentale, participe à des concerts de musique classique 

et de jazz, dirige des orchestres de chambre européens (l’un des derniers projets auquel 

elle a pris part est l’orchestre « Les Virtuoses de Facebook » fondé en 2011), donne des 

classes de maître, fait partie du jury des concours internationaux de musique les plus 

prestigieux. 

Les enregistrements de Jean Sibelius et d’Arnold Schoenberg effectués par Liana 

Isakadze au début des années 1980 avec l’Orchestre symphonique d’Etat de ’URSS 

sous la direction d’un jeune chef d’orchestre Alexandre Lazarev (qui par la suite a pris 

la téte du Théatre Bolchoî) laisse apparaître les traits les plus significatifs du style 

d’interprétation de la violoniste. 

Le Concerto de Sibelius est une ceuvre pour violon extrémement populaire qui 

fait partie du répertoire de tous les célèbres violonistes. Le caractère dramatique 

et improvisationniste du premier mouvement dont plusieurs éléments font penser 

au barde légendaire du Ka/evala ; l’Adagio di molto romantique et mélodieux ; l’esprit 

énergique et dansant du finale avec une touche de l’austérité nordique : l’interprétation 

d’Isakadze met au premier plan l’unité de cette ceuvre dans laquelle les images à carac- 

tere très différent forment un ensemble marqué par un développement dynamique 

et émotionnel, à partir de la première phrase mouvementée du soliste et jusqu’aux 

derniers accords du finale. Ce sont ces qualités qui ont été remarquées par le jury 

du concours finlandais qui a décerné à la violoniste une récompense spéciale pour 

l’interprétation du Concerto de Sibelius. 

Le Concerto de Schoenberg est un exemple de l’audace artistique de Liana Isa- 

kadze qui a été (et reste toujours !) l’unique violoniste dans son pays à avoir inclus 

cette ceuvre dans son répertoire. D’ailleurs, ce concerto n’a pas non plus été souvent 

interprété par les musiciens étrangers (l’auteur comptait sur le talent d’interprète 

de Jascha Heifetz, cependant cet illustre violoniste, qui a recommandé le concerto 

à certains de ses élèves, n’a pas osé l’interpréter lui-méme). Le concerto pour violon 

a été la première ceuvre du fondateur de la Seconde école de Vienne créée aux Etats- 

Unis au moment où il éprouvait de grands tourments intérieurs après son départ tra- 

gique d’Allemagne sous la pression des autorités nazies. A l’instar des autres ceuvres 

de Schoenberg de la dernière période, le concerto réunit la complexité et l’extréme 

saturation du langage musical avec des éléments provenant des traditions classique 

et romantique. La partie du soliste n’est pas marquée ici par la « virtuosité » habituelle 

du genre de concerto ; elle fait plutòt penser à l’expression des émotions de l’auteur qui 

lutte contre lui-méme, contre le còté sombre du « subconscient » devant la catastrophe 

imminente vers laquelle se dirige le monde extérieur. L. Isakadze a réussi à « rempor- 

ter » cette lutte acharnée, à équilibrer le caractère nerveux et impulsif de la musique 

en démontrant d’une facon bien précise la structure inhérente à celle-ci. 

Boris Mukosei 



Au Cubesnnye (1865-1957) 

KOoHuEepT IIS CKpHIIKH C OPpKecTpom pe MHHOP, cou. 47 
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ApHoub1a IHéndepr (1874-1951) 

KoHuepT IIS CKpHIKH C OprecTpom, cou. 36 
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Tonsi 3annen: 1980 (1-3), 1981 (4-6) 

3ByKopexnccepbl 3amncH: C. ITa3yxmH (1-3), JI. KokKasaH (4-6) 

McnonHuTen®: 

JI. Hcagan3e, cxpanka 

Tocy1apcTBeHHbili axaemadecKHii camponngecxnài oprectp CCCP 

Hapwmxrep — A. JazapeB 

PenaxTop — E. PacreraeBa 

PemacrepnHr — H. PanyraHa 

Hu3adH — IL. KyKkoB 

IlepeBox: H. Ky3Heno8 (anru.), H. PrraKMHa (ppanu.) 
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Jean Sibelius (1865-1957) 

Concerto pour violon et orchestre en ré mineur, op. 47 
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Arnold Schoenberg (1874-1951) 

Concerto pour violon et orchestre, op. 36 
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Enregistrements effectués en 1980 (1-3) et en 1981 (4-6) 

Ingénieurs du son : S. Pazoukhine (1-3), L. Kokjayan (4-6) 

Interprètes : 

L. Isakadze, violon 

Orchestre symphonique d’Etat de ’URSS 

Chef d’orchestre — A. Lazarev 

Rédactrice — E. Rastegaeva 

Remastering — N. Radugina 

Design — G. Joukov 

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.) 




