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«B e20 My3biKe, KaK 8 4UCMOU peKe, 0mpaxj;caemcs éce mo,

umo cocmasnsiem dyuty pyccKozo uesnosexa — ezo 10608s, Kpux, 6o,
e20 ucmopusi, dopozue e2o cepdyy netizaxcu u ysemst, daxe mo,

HAO Yem Mbl NPUBBIKIU U TH0OUM CMESIMbCS, eCMb 8 IMOLi MY3blKe».
Anb6una llynbruHa

XopoBast cumbonns-neiictso «Ilepe3soHbr» Bamepusi TaBpuinHa — OIHO
13 gpYaiinx Ipou3BeleHMii pyccKoii My3bIKM BTOPOJ TO/I0BMHBI XX BeKa. JTa
BeJIMYeCTBEeHHAsI My3bIKaabHasl hpecka C IepBbIX 3BYKOB IIOKOPWIIA CITyIIATesNei
CBO€It CKPEHHOCTBIO: «JMo — NOONUHHO. DMO HANUCAHO Kposvio cepdya. JKueas,
CO8PEMEHHAs MY3bIKA 21YOOKO HAPOOHO020 CKNAda, U — camoe 21asHoe — CO8PEMEH-
HO020 MUPOOWYWeHUSsl, pO#OEHHO20 30eCb, Ha HAWUX NPOCMOPAX», — TAK OTO3BAJICS
06 atom npousBeneHnu l'eopruit CBUPUIOB.

Banepuit Anexcanaposuu laBpuiamsH (1939-1999) Bomien B UCTOPUIO My-
3bIKM B 1960-X IT. C BOKaJIbHBIM LIUKIOM «Pycckas mempade» (IpOU3BeNEHME
otrMmeueHo TocymapcrBeHHol npemueii PCOCP umenn ImmHKM), CTaB OGHUM
"3 MIpe[CTaBUTeNIeN TaK Ha3bIBAEMOI «HOB80U (h01bKN0pHOLI 80/1HBL» HApSIAY C Teop-
ruem CBupuaoBeiM, Pogmonom lllenpunbiM, Cepreem CJIOHMMCKUM U [IP.

Ponuua Banepus FaBpuinHa — Bonoraa. «... Mecmo, 20e 2 8nepssle N0O3HAKO-
MUJICS C HU3HBIO 80 BCEX ee NPOSIBIEHUSIX... ST COUUHSAIO U HUBY MOJILKO meMm, uem
2 Hanumancs, 6yoyuu 8 demcmee 8 c8oem pooHom Kpae» (B. TaBpuinH). My3bi-
Ka CeBepHOIl fepeBHU (MepBble IecSTh JeT XXU3HM [aBpuianHa Mpouuin B ceye
IepxypbeBo Bosnoronckoit 061acTu) — mecHy, COMyTCTBYIOMIME KaskAOMY Bask-
HOMY IeJiCTBUIO XM3HM: UX TeM Ha [OKOCAX, KOrAa MPsuIM WK COOUPAINCh
B Ubl0-HMOYAb 130y Ha 6eceny; MPUUUTAHUS U TUIAUM COTIPOBOXKIAM TOXOPOH-
Hble 06psbl. B 0MHOM 13 MHTEpPBbIO [aBPUIMH CKa3aJl, UTO IEePBOIi YCIIbIIIAH-
HO¥ UM MY3bIKOJ 6TV TIPUUMTAHMS 10 TIOTUOLINM MYKbSIM U OPaThsIM.

Orer FaBpuinHa — Anekcanap IlaBnosuy beoB — morm6 Ha GpoHTe, MaTh —
Knaspust MuxaitnosHa I'aBpmimza — B 1950 r. 6bU1a apecToBaHa IO JIO)KHOMY
IoHocy. Banepuit TaBpuanH GbUT YCTPOEH B AETCKUit IOM B ceie KOBBIpMHO

nox, Bosormoii. Yke B Te ronbl NMPOSIBWICS €0 SIPKMIA My3bIKaJIbHBIM TajlaHT:
OH TeJl B XOpe, UTpajl B HAPOLHOM OpKecTpe 1 Ha (opTrernnaHo mof, PyKOBOJ-
CTBOM I€PBO yuuTenbHULBI TaTbsHbl TOMaLIEBCKO, MBITAICS COUMHSITD MY-
3bIKy. B 1953 r. TaBpminH 6bIT IPUHST B BolOroicKoe My3bIKaJbHOE YUMIIAIIIE,
OTKyza ObLI HalpaBleH B CIIELMAIbHYIO MY3bIKJIbHYIO LIKOMY Npu JIeHuH-
rpaAcKkoii KkoHcepBaTopuu. Ilocie — JleHMHrpaAcKasi KOHCePBATOPUS, KOTOPYIO
OH OKOHYMJI B 1964 I. 10 ABYM CHeLMaabHOCTSIM: Kak KOMIIO3UTOP (K/1acc Mpo-
tdeccopa Opecra EBnaxoBa) M My3bIKOBEA-(QOIBKIOPUCT (TIOZ, PYKOBOACTBOM
nipodeccopa ®eomocust Pybiiosa). JKusub FaBpuinHa O6buta cBs3aHa ¢ JIeHUH-
rpazfom, rge ¢ 1964 r. oH Besl Kaacc KOMIO3ULMK B My3bIKaJbHOM YUYMINILE
Py KOHCEepBaTOpUH, a B 1965 1. cran wieHom Coro3a kommnosutopoB CCCP.

CrpemiieHne «ceoeli My3viKoli dobpamecs 0o Kaxcdoli uenoseueckoli oyuiu»
(B. TaBpmiMH) OTpa3uaoCch B OCHOBHBIX YepTax My3blKy [aBpUIMHA: HApaB/iIeH-
HOCTY Ha LIMPOKYIO ayAUTODPUIO, TeaTPalbHOCTY, IPOrPAaMMHOCTH, TSATOTEHUN
K SKQaHPOBbIM, 06Pa3HBIM U CTMIIUCTUIECKUM CMeleHsIM. CBeKeCTb M HeIIOBTO-
PUMOCTb €ro aBTOPCKOl MHTOHALMM CBsI3aHa C OMopoi Ha (onabkiop (BCaen-
CTBME HEKOTOPBIX OOIIMX YepT B MOAXO[e K HAPOAHOM My3blKe KOMIIO3MTOpA
I10 IIPaBy Ha3bIBAIOT ITpeeMHMKOM ['eoprust CBUpUIOBA).

Ha mpoTsbkeHMy BCEro TBOPYECKOro IyTy Banmepuit [aBpUIMH MHTEHCUMBHO CO-
uyyHsU1. Ero TBOpUeckoe Haclenyue INOpakaeT pasHOOGpasyeM SKaHPOB ¥ VICIIONMHM-
TEIbCKMX COCTABOB: MpOM3BemeHMsT 1yisi GOpTeNMaHo Majoil M KPYIHOHM (opmbl,
KaMepHO-MHCTPYMeHTa/IbHasi My3bIKa, CMM(OHMYECKVIe CIOUTBI, My3bIKa K TeaTpaslb-
HBIM CIIEKTAK/ISIM ¥ KMHOGMIbMAaM, GaleThl Ha CIOSKETBI PYCCKOL 1 COBETCKOI JIMTepa-
TYpPHOI Ki1accuku («AHwomar 1o A. YexoBy, «/Jom y dopozu» 110 1109Me A. TBapIOBCKOTO,
«[Toonopyuuk Pomawoe» 1o A. Kynipuny, <Kenumsba banszamurosa» o A. OCTpOBCKO-
MY), MHOSKECTBO OTIEPHbIX 3aMbIC/IOB, OCTABIIVXCS] He3aBepIeHHbIMIU.

OrHako OCHOBHOE MeCTO B TBOpYecTBe ['aBpuaMHA NPUHAAIEKUT My3bIKEe
I CaMOTO [JIaBHOTO MHCTPYMEHTA — rojoca: «UHCmpymeHmst 6yoym npuxodums
u yxodums, cmapems u ommupams. Ho Huxozda He ucue3Hem uenogeueckuii 2010¢, HuU-



K020a He pooumcs HOpMabHblil uesosex be3 20710cd, U HUK020a He nocmapeem 3mom
UHCMpymeHm. <...> He803MOXCHO npedcmasums, Kax 0bl 100U He UMeU KMoy Mu-
HYmMy Hazomoee 3mom 60JUeOHbILi UHCMPYMeHM, CPABHeHUeM ¢ KOMopbsiM usmeps-
10M Kpacomy uHCMpymMeHmos pyKomeopHbix». ITO TieCHY ['aBpuiHa («My3sIKANIbHAS
unocmacey 6cetl ues08eueckoll H#usHu», 0 CJ10BaM MccIefoBaTesst Anekcangpa Te-
BOCSIHA), BOKaJIbHbIE IIVKIIBI («Pycckas mempade» Ha HApOIHbIE TEKCTHI, iBe «He-
Meykue mempadu» Ha ctuxu I. Teiite, «BpemeHa 200a» Ha HapOIHbIE CJIOBA U CTUXM
C. Ecenuna, «Tpu necHu Ogpenuu» no V. lllekcrinpy B iepeBozie B. ITacrepHaka, «Beue-
pok» Ha cnoBa I. Teiine, B. TaBpuiyHa, A. lIlybriHOV ¥ HAPOIHBIE TEKCTHI), COUMHE-
HUSI 1S XOpa U KPYITHbIe BOKAJIbHO-CYM(OHMYECKYe [TPOoM3BeieHNs (TPU KaHTaThl,
BOKaJIbHO-CM(DOHMYecKast TIo3Ma «BoeHHble nucsma», opaTopus-meiictBo «Cko-
MOpoxu», XopoBast cMM(OHMSI-IeCTBO «Ilepe38oHbl» Vi IPYTVie COUMHEHYIST, MHOTVe
13 KOTOPBIX OCTAIVCh B BUZE HE OCYIECTBIEHHBIX 10 KOHLIA 3aMbIC/IOB).

[To cnoBaM KOMIIO3UTODA, «BOKANbHASL MY3bIKA UMeem MO npeumyuwecmaeo,
umo ece-maku 3mo kpamuatiwuti nyms do dywiu uenosexka». Ero «Ilepe3goHbl»
BOPBaIMCh B CEpAIla CIyLIaTeNneit, BCKOMBIXHYB ITyGOKO 3alpsiTAaHHbIE CTPAHM-
LIl MTaMSTY YeJoBevyecKoit Oyiiy, MaMsaTy IokosneHwuii. [Ipembepa cocrosiiach
17 ssuBapst 1984 1. B Jlenunrpage u 12 despayist B MockBe B McCIoTHeHUM Moc-
KOBCKOTO KaMepHOT0 XOpa Moj, yrpaBieHueM Bragumupa Mununa. B 1985 1.
3TO MpousBezieHne 6b10 yoocroeHo l'ocymapcrBennoit mpemun CCCP.

CumdoHMS-IeIICTBO 151 COMMUCTOB, XOPa, TO00ST U yIAPHBIX «Ilepe36oHbl» MMeeT
aBTOPCKMIT TIO3aTOMIOBOK «110 npoumeHuu B. Ilykuiuna»: «To, umo IyKuiur ucnosedo-
8a1, Had uem MyuumesbHo dymMasi, NOCMOSIHHO 0m3bléaemcs 80 MHe. KopHu ezo uckyccmea
271y6OKO YX0051M 8 POOHYI0 3eM0», — TaK KOMITO3UTOP TOBOPWII O TBOPYECTBE PYCCKO-
ro MycaTessi, KUHOpexuccepa, cLieHapyucTa 1 akrepa Bacumus llykumHa (1929-1974).
IBa counHenys LllykiyHa, o ¢JIoBaM KOMIIO3UTOPa, IOBIMSUIM Ha XapakTep «/lepe3-
80H08»: poMaH «f npuuten 0ams 6am 807110» O JOHCKOM Ka3ake, MPeaBOAMTesIe HapoL-
Horo Boccrauus 1670-1671 rr. Crenane PasuHe u noBectb «J0 mpemsux nemyxoe».
TaBpyMH Hamycan My3bIKy K ClieKkTakio «Cmenau Pasux» 1o pomany llykumHa, nBa
(parmMeHTa 13 MAPTUTYPbI KOTOPOI1 BIIOCTIENCTBIM BOIIHU B «[1epe360oHbl».

«..Pycckuii HapooHsili My3biKaMeHbIll U nodmuyeckuli $36lK — MOU poo-
Holi om poxdeHus. Ha nem 5 z08opto nezue ecezo. /[ns nepedayu dyxa couuHeHutl
B. IllykwiuHa oH npedcmasnisiemcst MHe Haubonee op2aHuiHsIM», — ToBopw1 [aBpu-
JIMH 0 cBOUX «[lepe3goHax». B My3bIKe Npou3BeneHMs] HeT (POIbKIOPHBIX IIUTAT.
B Tekcre, COCTaBIEHHOM CaMMM KOMITO3MTOPOM, MCIIOIb30BAHbI (H)PAarMeHTBI
HapOIHBIX TeKCTOB. HekoTopsle 3mu3oabl ['aBpMIMH COYMHWI B COaBTOPCTBE
¢ moareccoit Anb6uHoii Ilynbrunoit (1937-2009), ¢ KOTOPOit MHOTO COTPYLHM-
4ajl B CBOEM ITeCeHHOM TBOpUYEeCTBe, KMHO M IIPY CO3JaHUM MHOTMX KaHTaTHO-
OpaTOpMaJIbHBIX COUMHEHMI (Ha cmoBa LIynbruHOI GblIa HAMMCAHA OPATOPUS
«BoeHHble nucema»). Kpome TOro, B TEKCT (G110COPCKO-BO3BBILIEHHOI YacTu
nipousBeneHus — «Monumea» (N2 13) — TaBpuiauH BRIOUMI GparmeHT u3 «1oy-
yeHust Bradumupa MoHomaxa» — nutepatypHoro namsiTHuka XII Beka.

«Ilepe3BoHbl» TaBpuUIMHA — 3TO MPUTYA O GIArOPOAHOM Pa36oifHIMKe, KOTOpast
HaUMHAETCs Ha TIOpoTe ero CMepTH M 3aKaHUMBAeTCsl ero MocaefHUM yacoM: «Koz-
da s 6ydy nomupame, eciu 6ydy 8 CO3HAHUU, 8 NOCNEOHULI MUz Ycner nodymams 0 Ma-
mepu, 0 demsx u 0 poduHe, KOMopas xcueem 6o MHe. ZJopoxce y MeHs HUYez0 Hem»
(B. LlykumH «Cno6o o0 “manoti poduxe”»). CaM KOMIIO3UTOP O comepkaumu «[lepe3-
60H08» BBICKA3aJICsI Tak: «[1o Moemy 3amblcty COUUHEHUe JONHHO hepedams Oyuies-
HYI0 J#U3Hb Hapooa uepe3 cyob0y 00H020 Ueslo8eKa — 0m poxcOeHus, uepe3 demcmeo
U IHOCMb, 3penocme, K KoHYY. Beckoneutast dopoea, no komopoti udym noou, nokosne-
Hue 3a nokoneHuem. O6passl 0opozu, peKu, peKu HU3HU — 2l1aHble 8 COHUHeHUU». Bo-
KaJTbHbIE YaCTU YEPENYIOTCS C IIPOH3UTEIbHBIM MHCTPYMEHTAIbHBIM HaUTPBIIIEM
(«/fyO0ouka») — NeiTMOTMBOM Pa3MbIILIEHMI, BOCTIOMMHAHMI Ye/IoBeKa.

Heo6bIUHOCTb, MHOTOCOCTABHOCTb KaHpa «[lepe360H08», OTpPaKeHHas
B Ha3BaHMM COYMHEHMS, BbI3BAHA TEM, UTO «KOMNO3UMOpP Noulesl He 0m MaHpad,
a om npoumenus Ilykwura, om npasdsl, 0m NPOMuUEOPeYUBoL CLOMHOCMU HU3HU,
3axomes nokasamse nepeniemeHue 8 Heti KOHKPEMH020 U 0600WeHHO20, — OH Heu3-
6excHO nputuen K coedUHEeHUK MHO2UX #aHpo8» (A. TeBOCSH).

Ocobast TeaTpaabHOCTb «[lepe360H068» — BHEIIHsS (CBSI3aHHAsl C IepecTa-
HOBKaMM XOpa, €ro HEeOGBIYHBIM DACIIONOXKEHMEM, MPOCTPAHCTBEHHbIMM -



tdekramy, nepcoHubukanyeii TeMO6poB M [Ip.) M BHYTPEHHss (CBs3aHHAs
C MHOTOCIOHOCTBIO, IMaJIOTMYHOCTBIO ¥ XapaKTePHOCTbIO MY3bIKaJIbHOV peun
repoeB) — CTaBUT Mepe, UCTIOTHUTEISIMM CI0KHbIEe 3aJJaui, KOTOpble ObLy briec-
TAlle pelreHbl MOCKOBCKMM KaMePHBIM XOPOM IIOZ, yripaBieHueM Bragumupa
MunuHa. 'aBpunuH Hanycan «[lepe3goHsl» ISl 9TOTO KOJIJIEKTMUBA, YbM TIOUCKU
B 06J1aCTM «XOPOBOTO TeaTpa» 6bUTM eMy OCOGEHHO GIM3KU.

MoCKOBCKMIT KAMEPHBIi XOP ObUT OpraHn3oBaH B 1972 r. BbIJAIOLIVIMCS XO-
POBBIM AyvipmkepoM Brnagumupom MuHMHBIM (p. 1929 1.), KOTOPBI MPUBJIEK B KO-
JIEKTUB CTYH,eHTOB U IIpenofasaresneit My3blkaJbHO-I1eAarorn4eckoro MHCTUTYTa
uMeny T'HecuHbIX. TBOpUECKoit uaeeit Bnagumupa MyHMHA OGbITIO CO3JaHMe YHM-
KaJIbHOTO aHCaMOJIsT COMUCTOB Kak SIPKMX VHOVBUIYaIbHOCTeN: «C8oi0 3adauy
51 6uden 8 cO30aHULU COBPEMEHHO20 KAMEPHO20 aHCambst conucmos. 5 xomer, umoo6o!
PACKPBLIUCL 803MOHHOCMU YUACMHUKO8 XOPa, KAXOblli U3 Komopuix 00J#eH Obimb
JUYHOCMBIO...». Y3ke B 1974 T. XOp Momyum1 mpodecCOHaNbHbIN CTATYC U BblEXasl
Ha CBOM IepBbie 3apyOeskHbie racTpoin. Kotektus Biaagumupa MunnHa 6b1CTpoO
TIOTYYMIT IIMPOKOe MeXAyHapoLHOe NPM3HaHMe Y M3BeCTHOCTD M C HeM3MEeHHbIM
yCITeXOM aKTMBHO racTpOIMpoBai 1o scemy Mupy. Ha I BcemupHOM KoHrpecce xo-
POBBIX My3bIKaJIbHbIX KONIeKTUBOB B BeHe (1986 r.) MOCKOBCKMI KaMepHBIit XOP
6bUI MPM3HAH Jy4YLMM. Periepryap MOCKOBCKOTO KAMEPHOT0 X0pa GbUT BBICTPOEH
113 HOBAaTOPCKUX ITPOM3BeNeHN 1 COBpeMeHHbIX KOMITO3UTOPOB, MHTepIIpeTalyit
PYCCKOI HAapOIHOM MY3bIKM, TTPOU3BENEHNIT KPYITHO# (HOpMBbI 3aragHoeBporeii-
CKMX KmaccukoB. Co OHS OCHOBaHMS KOJUIEKTMBA 0CO60e BHYIMaHVE YIenseTcst
MHTepIpeTalyy PyccKoi TyXOBHOM My3bIKM TaKMX KOMIIO3UTOPOB, Kak C. Paxma-
HMHOB, [1. YarikoBckumii, A. I'peuannHoB, I1. YecHOKOB, C. TaHeeB 1 ip. B peneptyape
XOpa [I0YeTHOe MeCTO 3aHMMaIOT NPOM3BeleHNs, TIOCBSIIeHHbIe BbIAAOIIMMMUCS
KOMITO3UTOpaMy COBPEMEHHOCTM caMoMy Bnamumupy MuHuHy: KaHTaTta «Hou-
Hole obnaxa» Teoprusi CBUPMOOBA, XOpoBast CUMQOHUSI-AEICTBO «Ilepe3680Hbl»
Banepus FaBpuinHa, XopoBast IUTYPrust «3aneuamsueHHslii aHzesn» Poguona len-
puHa, muTyprus «Cems 3apHuy Anokanuncuca» Bnagymupa Jlamkesyya.

“His music, like a clear river, reflects everything that makes up the soul of Rus-
sian man - his love, cry, pain, his history, landscapes and flowers so dear to his
heart, even that we are accustomed and love to laugh at, is there in his music.”
Albina Shulgina

Valery Gavrilin’s performance symphony Perezvony (Chimes) is one of the
best pieces of Russian music of the second half of the 20th century. This magnifi-
cent musical fresco conquered the listeners from its first sounds: “This is genuine.
It is written with blood of the heart. Living, contemporary music of a deeply national
stamp, and above all, of a present-day world-view born here, in our land,” Georgy
Sviridov spoke of the work.

Valery Alexandrovich Gavrilin (1939-1999) entered music culture in the
1960’s with a vocal cycle named Russian Notebook (it was awarded the Glinka
State Prize of the RSFSR) and became one of the representatives of the so-
called “neo-folklore wave” along with Georgy Sviridov, Rodion Shchedrin, Sergei
Slonimsky and many others.

Valery Gavrilin was born in Vologda, “.. a place where I first acquainted with
life in its every manifestation... I compose and live only by what I got filled with when
a child in my homeland” (V. Gavrilin). Music of northern countryside (Gavrilin
spent his first ten years in the village of Perkhurievo in Vologda Region) means
the songs that accompanied every significant act of life — songs of haymaking
days, when they span yarn and gathered in someone’s house for a talk; lamen-
tation and weeping that accompanied the funeral ceremonies. In one of his in-
terviews, Gavrilin said that laments for the dead husbands and brothers were
the first music he ever heard. Gavrilin’s father Alexander Pavlovich Belov died in
the warj; his mother Klavdia Mikhailovna Gavrilina was arrested in 1950 through
calumny. Valery was sent to an orphanage in the village of Kovyrino near Volog-
da. His bright music talent was already apparent in those years as the boy was
a member of a choir and a folk orchestra, took piano lessons under his first tea-
cher Tatiana Tomashevskaya, and composed his first experiments. In 1953, Gavri-



lin entered a music school in Vologda from where he was sent with a reference
to the special music school of the Leningrad Conservatory. Then there was the
Leningrad Conservatory he graduated in 1964 as a composer (under professor
Orest Yevlakhov) and a folklore musicologist (under professor Feodosy Rubtsov).
Gavrilin’s life was linked to Leningrad where he gave a composition class at the
music school of the conservatory from 1964, and became a member of the USSR
Union of Composers in 1965.

The aspiration for “reaching out to every human soul with my music” (V. Gavri-
lin) was reflected in the main attributes of Gavrilin’s music — orientation towards
a broad audience, theatre element, programme nature, inclination to genre, ima-
ge and stylistic blending. The freshness and uniqueness of his own intonation
is based on folklore (as a result of some common features in approaching tradi-
tional music, the composer is by right referred to as Georgy Sviridov’s successor).

Valery Gavrilin composed intensively throughout his creative career. His
creative heritage includes different genres and ensemble line-ups — small- and
large-scale piano works, chamber instrumental music, symphonic suites, music
for theatre performances and motion pictures, ballets based on the plots of Rus-
sian and Soviet classical fiction (Anyuta after Anton Chekhov, House on the Road
after Alexander Tvardovsky’s poem, Second Lieutenant Romashov after Alexander
Kuprin, Balzaminov’s Marriage after Alexander Ostrovsky) and quite a number of
operatic concepts which remained unfinished.

However, the main place in Gavrilin’s music belonged to the principal in-
strument - the voice: “Instruments will come and go, grow old and die out. But
the human voice will never disappear, there will never be a normal man born with-
out a voice, and this instrument will never grow old. ... It’s impossible to imagine
that people wouldn’t have this magical instrument in readiness every minute, the
comparison with which is a measure of the beauty of the man-made instruments”
(V. Gavrilin). These are Gavrilin’s songs (“musical hypostasis of the entire hu-
man life” according to Gavrilin’s researcher Alexander Tevossian), vocal cycles
(Russian Notebook based on traditional lyrics, two German Notebooks based on

Heinrich Heine’s poetry, The Seasons based on traditional lyrics and Sergei Yese-
nin’s poem, Three Songs of Ophelia after William Shakespeare as translated by
Boris Pasternak, Evening based on words by Heine, Gavrilin, Albina Shulgina and
traditional lyrics), compositions for choir and large-scale vocal-symphonic pie-
ces (three cantatas, vocal symphonic poem Military Letters, performance orato-
rio Buffoons, performance choral symphony Perezvony and other works many of
which remained as unfinished concepts).

According to the composer, “vocal music has an advantage that it is still the
shortest way to human soul.” His Perezvony burst into the listeners’ hearts rou-
sing the deeply concealed pages of human soul and memory of the generations.
The premiere took place on 17 January 1984 in Leningrad and on 12 February
1984 in Moscow and was performed by Vladimir Minin’s Moscow Chamber Choir.
In 1985, the work received the USSR State Prize.

Perezvony, a performance symphony for soloists, choir, oboe and percussion,
is subtitled “Upon reading V. Shukshin”: “.. What Shukshin professed, what he
poignantly thought about constantly echoes inside me. The roots of his art go deep
into the native land,” as Gavrilin commented on the works of the Russian writer,
film director, playwright and actor Vasily Shukshin (1929-1974). According to
the composer, two of Shukshin’s works, the novel I Came to Give You Freedom and
story Till the Third Cockcrow, influenced the nature of Perezvony. Gavrilin also
wrote music for the Stepan Razin theatre production based on Shukshin’s novel,
and two fragments of its score later became part of Perezvony.

“... The Russian folk musical and poetic language is my native by birth. It’s the
one I speak most easily. It seems most organic to translate the spirit of Shukshin’s
works,” Gavrilin said about his Perezvony. The music of the piece contains no
folklore citations. The text compiled by the composer uses fragments of folk
texts. Some of the sections were written by Gavrilin together with poetess Albi-
na Shulgina (1937-2009) who he collaborated with so much in his songs, films
and many of the cantata/oratorio compositions (the oratorio Military Letters was
composed to Shilgina’s words). In addition, Gavrilin included a fragment from
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Vladimir Monomakh’s Instructions, a literary monument of the 12th century, in
the text of Prayer (No. 13), a philosophically exalted part of the work.

Gavrilin’s Perezvony is a parable about the death of a noble robber which be-
gins on the threshold of his death and finishes with his dying hour: “When I'm
dying, if I'm conscious, I will think in my last moment about my mother, my children
and my homeland which lives in me. There’s nothing dearer to me” (V. Shukshin,
A Word about My Birthplace). This is what the composer said about the content
of Perezvony: “According to my concept, the composition should convey the people’s
spiritual life through the fate of one man — from birth, though childhood and adoles-
cence, maturity, to the end. The endless road people walk on, generation after gene-
ration. Images of the road, river, river of life are main ones in the composition.” The
vocal parts of the piece take turns with a stirring instrumental tune (Little Pipe),
a leitmotif of the man’s thoughts and reminiscences.

The originality and multicomponent nature of Perezvony reflected in the
name of the composition come from the fact that “the composer did not start off
by taking the genre but by reading Shukshin, from the truth, from the controversial
complexity of life, wanting to show the tangle of the specific and the generalized, —
and he inevitably came to combining many genres” (A. Tevossian).

The special theatricality of Perezvony, both external (linked with rearrange-
ments of the choir, its unusual disposition, spatial effects, personification of timb-
res, etc.) and internal (linked with a layered, dialogue and character nature of
the heroes’ musical speech), sets difficult tasks for the performers which were
brilliantly accomplished by the Moscow Chamber Choir conducted by Vladimir
Minin. Gavrilin wrote Perezvony for this particular choir as their research in the
area of choral theatre were especially close to him.

The Moscow Chamber Choir was founded in 1972 by the outstanding cho-
ral conductor Vladimir Minin (born 1929) who invited students and teachers of
the Gnessins Music Teachers Institute. Vladimir Minin’s artistic idea was to crea-
te a unique ensemble of soloists and outstanding individuals: “I saw my task in

creation of a contemporary chamber ensemble of soloists. I wanted choir members
to unveil their capabilities, each was supposed to be a personality...” As early as in
1974, the choir received a professional status and went on its first foreign tour.
Vladimir Minin’s choir quickly won the international recognition and repute,
touring around the world with invariable success. The Moscow Chamber Choir
was recognized the best choir at the 1st World Symposium on Choral Music in
Vienna in 1987. The choir’s repertoire was built on novelty works by contem-
porary composers, interpretations of Russian folk music and large-scale com-
positions by West European classics. Since the day of its foundation, the choir
has devoted much attention at interpretations of Russian sacred music by such
composers as Sergei Rachmaninoff, Pyotr Tchaikovsky, Alexander Grechaninov,
Pavel Chesnokov, Sergei Taneyev and others. The works dedicated to Vladimir
Minin by prominent contemporary composers rank high in the choir’s repertoire —
these are Georgy Sviridov’s cantata Night Clouds, choral Valery Gavrilin’s perfor-
mance symphony Perezvony, Rodion Shchedrin’s choral liturgy The Sealed An-
gel and Vladimir Dashkevich’s liturgy Seven Summer Lightnings of the Apocalypse.
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« Dans sa musique, comme dans une riviére limpide, se refléte tout
ce qui fait partie de I’dme d’un homme russe — son amour, son cri,
sa douleur, son histoire, les paysages et les fleurs chers a son cceur,
et méme ce qui nous fait rire, tout cela est dans cette musique ».
Albina Choulguina

La symphonie-spectacle chorale « Les Cloches » de Valeri Gavriline est I'une
des ceuvres les plus remarquables de la musique russe de la deuxiéme moitié du
XX siecle. Des les premieres mesures de cette fresque musicale majestueuse, le
public est conquis par la sincérité qu’il y a en elle : « C’est trés authentique. Cela a
été créé avec beaucoup de cceur. C’est une musique vivante et contemporaine, a ca-
ractere profondément national et, ce qui est le plus important, qui refléte une vision
du monde contemporaine qui a ses origines ici, sous nos cieux », — voici ’analyse
donnée a propos de cette ceuvre par Gueorgui Sviridov.

Valeri Gavriline (1939-1999) s’est fait connaitre dans les années 1960 grace
au cycle vocal « Cahiers russes » (cette ceuvre a été récompensée par le Prix
Glinka), étant devenu un des représentants de la « nouvelle vague folklorique »,
a c6té de Gueorgui Sviridov, Rodion Chtchedrine, Serguei Slonimski et d’autres.

La région de Vologda est le pays natal de Valeri Gavriline : «... Uendroit ot j’ai
fait la connaissance de tous les aspects de la vie... Je compose et je vis uniquement de
ce que j’ai appris dans mon pays natal quand j’étais petit » (V. Gavriline). C’était la
musique des villages du nord de la Russie (Gavriline a passé les dix premieres an-
nées de sa vie dans le village Perkhurievo dans la région de Vologda) — les chansons
qui accompagnaient tous les événements importants de la vie : les chansons qu’on
chantait lors des moissons ; lors du filage ou quand on se réunissait dans une mai-
son pour discuter ; des lamentations et des regrets funébres. Dans une interview
Gavriline racontait que la premiére musique qu’il avait entendue étaient des reg-
rets funébres a la mort des maris et des fréres. Le pére de Gavriline, Alexandre Be-
lov, est mort au combat, et sa mére, Klavdia Gavrilina, a été arrétée en 1950 apres
une délation. Valeri Gavriline a été mis dans un foyer qui se trouvait au village

Kovyrino, dans la région de Vologda. Déja a cette époque-la on a pu s’apercevoir de
son don musical remarquable : il faisait partie d’un cceur, d’un orchestre d’instru-
ments folkloriques, prenait des cours de piano auprés de son premier professeur
Tatiana Tomachevskaya, s’est essayé a la composition. En 1953, Gavriline a été ad-
mis a I’Ecole supérieure de musique de Vologda ot il a obtenu une lettre de recom-
mandation pour poursuivre ses études a I’Ecole de musique spécialisée auprés du
Conservatoire de Leningrad. Ensuite, il a poursuivi ses études au Conservatoire de
Leningrad ot il a obtenu deux diplomes différents : en tant que compositeur (dans
la classe du professeur Oreste Evlakhov) et musicologue folkloriste (sous la direc-
tion du professeur Feodossi Roubtsov). La vie de Gavriline était indissociable de
Leningrad ou, a partir de 1964, il donnait des cours de composition a L'Ecole de
musique aupres du Conservatoire, et en 1965 il est devenu membre de I’'Union des
compositeurs de 'URSS.

La volonté « d’atteindre par la musique le cceur de chacun » (V. Gavriline) se
refléte dans les traits principaux de la musique de Gavriline : elle cible un grand
publique, est quelque peu théatralisée, comporte un programme, se distingue
par un mélange de genres, de styles, d’images. La fraicheur et I’authenticité de
ses intonations est basée sur la tradition folklorique (en raison de certains traits
communs dans I’approche de la musique populaire, le compositeur est considéré
avec justesse comme étant le successeur de Gueorgui Sviridov).

Pendant tout son chemin artistique, Valeri Gavriline a beaucoup travaillé.
L'héritage artistique du compositeur comporte de nombreux genres pour diffé-
rents types d’interpretes : on y trouve des ceuvres pour piano de petite et de
grande forme, la musique instrumentale de chambre, des suites symphoniques,
la musique de spectacles et de films, des ballets sur des sujets de littérature
classique russe et soviétique (« Aniouta », d’apres A. Tchékhov, « La Maison du
chemin », d’apres A. Tvardovski, « Le Sous-lieutenant Romachov », d’apres A. Koup-
rine, « Le Mariage de Balzaminov », d’apres A. Ostrovski), de nombreux projets
d’opéra restés inachevés.
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Or, la place principale dans I’ceuvre de Gavriline appartient a la musique
pour I’instrument le plus important — la voix : « les instruments vont apparaitre
et disparaitre, vieillir et mourir. Mais la voix humaine ne disparaitra jamais, un
homme normal ne naitra jamais sans voix et jamais cet instrument ne vieilli-
ra. <...> Il est impossible d’imaginer que les gens n’aient pas a tout moment en
leur possession cet instrument magique qui sert d’élément de comparaison pour
la beauté des instruments créés par I’lhomme » (V. Gavriline). Ce sont des chan-
sons de Gavriline (« I’aspect musical de la vie entiére », selon I’expression du
spécialiste de I’ceuvre de Gavriline, Alexandre Tevossian), des cycles vocaux
(« Cahier russe » sur des textes populaires, deux « Cahiers allemands » sur des
textes de H. Heine, « Les Saisons » sur des textes populaires et ceux de S. Es-
senine, « Trois chansons d’Ophélie » d’apres W. Shakespeare dans la traduction
de B. Pasternak, « Soirée » sur des textes de H. Heine, V. Gavriline, A. Choul-
guina et des textes populaires), des ceuvres pour choeur et de grandes ceuvres
symphonico-vocales (trois cantates, un poeme symphonico-vocal « Lettres de
guerre », un oratorio-spectacle « Les Skomorokhs », une symphonie-spectacle
chorale « Les Cloches » et d’autres ceuvres dont certaines sont restées en état
de projets inachevés).

Selon I’expression du compositeur, « ’avantage de la musique vocale est d’étre
le chemin le plus court au cceur de I’homme ». Ses « Les Cloches » ont fait irrup-
tion dans les coeurs du public ayant touché des pages secretes de la mémoire de
I’ame, la mémoire intergénérationnelle. La premiére exécution a eu lieu le 17
janvier 1984 a Leningrad et le 12 février a Moscou, elle a été confiée au Choeur de
chambre de Moscou sous la direction de Vladimir Minine. En 1985 cette ceuvre a
été récompensée par le Prix d’Etat de ’URSS.

La Symphonie-spectacle pour solistes, chceur, hautbois et percussions
« Les Cloches » a un sous-titre « A la lecture de V. Choukchine » donné par son
auteur : « Ce que Choukchine professait, ce qui était au cceur de ses réflexions
trouve constamment un écho en moi. Les racines de son art se trouvent dans
les profondeurs de notre terre natale », — disait Gavriline a propos de I’ceuvre

de I’écrivain, réalisateur, scénariste et acteur russe Vassili Choukchine (1929-
1974). D’apres le compositeur, deux ceuvres de Choukchine en particulier ont
eu un impact sur « Les Cloches » : le roman « Je viens vous donner la liberté » a
propos de Stépan Razine, un Cosaque du Don qui était a la téte du souléve-
ment populaire de 1670-1671, et la nouvelle « Avant le troisiéme chant du coq ».
Gavriline a composé la musique du spectacle « Stépan Razine » d’aprées le ro-
man de Choukchine, ayant par la suite intégré deux morceaux de cette parti-
tion dans « Les Cloches ».

« Je maitrise la langue de la musique et la poésie populaires russes depuis la
naissance. C’est cette langue que je parle avec le plus d’aisance. Pour transmettre
I’atmosphere des ceuvres de Choukchine elle me parait étre la plus appropriée », -
disait Gavriline a propos de ses « Les Cloches ». Dans la musique de cette ceuvre
il n’y a pas de citations folkloriques. Dans le texte, composé par Gavriline lui-
méme il y a des fragments de textes populaires. Gavriline a composé certains
épisodes en collaboration avec Albina Choulguina (1937-2009) avec laquelle
il a beaucoup travaillé sur ses chansons, la musique de films, ainsi que lors de
la création de nombreuses ceuvres dans le genre de cantate et d’oratorio (pour
Poratorio « Lettres de guerre » il a pris des textes de Choulguina). Par ailleurs,
dans le texte de la partie « La Priére » (n° 13) d’inspiration philosophique Gavri-
line a inclus un fragment de « I’Instruction de Vladimir Monomaque », un trésor
de la littérature du XII siecle.

« Les Cloches » de Gavriline c’est un récit de la mort d’un larron noble qui
commence a la veille de sa mort et se termine au dernier moment de sa vie :
« Lorsque je vais mourir, si je suis conscient, au dernier moment j’aurai le temps de
penser a ma mére, a mes enfants et a mon pays qui vit en moi. Je n’ai rien de plus
cher » (V. Choukchine « Le Dit du pays natal »). Voila ce que disait le compositeur
lui-méme a propos du contenu des « Cloches » : « J’ai voulu démontrer dans cette
ceuvre la vie intérieure du peuple a travers le destin d’un seul homme, de son enfance
et sa jeunesse, de son dge miir, jusqu’a la fin. C’est un chemin sans fin que suivent
les gens, génération apreés génération. Les images du chemin, de la riviére, de la ri-
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viére de la vie sont I’essence de cette ceuvre ». Les parties vocales s’alternent avec
un motif instrumental percant (« La Fliite ») qui est le leitmotiv de la réflexion et
des souvenirs de I’homme.

La structure insolite et multipartite des « Cloches » qui se refléte dans le titre
de I’ceuvre s’explique par le fait que « le compositeur n’est pas parti du genre, mais
de la lecture de Choukchine, de la vérité, de la complexité et 'incohérence de la vie, il
a voulu démontrer lentrelacement du concret et du général, c’est ainsi qu’il n’avait
d’autre choix que de réunir plusieurs genres » (A. Tevossian).

La théatralité particuliére des « Cloches », externe (liée aux changements
dans le cheeur, sa disposition insolite, les effets spatiaux, la personnification
des timbres etc) et interne (liée a la structure composée de plusieurs strates,
le dialogisme et I’authenticité du langage musical) met les interprétes devant
des taches trés complexes, réussies avec brio par le Chceeur de chambre de
Moscou sous la direction de Minine. Gavriline a créé « Les Cloches » pour ce
collectif dont il appréciait particulierement les expérimentations dans le do-
maine du « théatre choral ».

Le Choeur de chambre de Moscou a été créé en 1972 par un chef de choeur
éminent Vladimir Minine (né en 1929) qui a composé ce collectif d’étudiants
et professeurs de I’Institut musical Gnessine. Vladimir Minine envisageait de
créer un ensemble unique dans son genre, composé de solistes ayant chacun
une forte personnalité : « Ma tdche était de créer un ensemble de chambre de
solistes contemporain. Je voulais que les capacités de chaque membre du choeur
puissent étre mises en valeur, chacun d’entre eux ayant une personnalité remar-
quable... ». Déja en 1974, le chceur a obtenu une reconnaissance officielle et a
été autorisé a effectuer la premiére tournée a I’étranger. Le collectif de Vla-
dimir Minine est vite devenu célébre a travers le monde et se produit avec un
grand succes dans de nombreux pays. Lors du I Festival international du chant
choral a Vienne (1987), le Choeur de chambre de Moscou a été reconnu comme
le meilleur collectif. Le répertoire du Chceeur de chambre de Moscou se com-

posait d’ceuvres novatrices de compositeurs contemporains, d’interprétations
de la musique populaire russe, d’ceuvres de grande forme de compositeurs
européens. Depuis sa création, le chceur accorde une attention particuliére
a linterprétation de la musique religieuse russe des compositeurs tels que
S. Rachmaninov, P. Tchaikovski, A. Gretchaninov, P. Tchesnokov, S. Taneiev et
d’autres. Une place importante est occupée dans le répertoire du chceur par des
ceuvres dédiées a Vladimir Minine par des compositeurs contemporains de re-
nom : la cantate « Nuages de nuit » de Gueorgui Sviridov, la symphonie-spec-
tacle chorale « Les Cloches » de Valeri Gavriline, la liturgie chorale « LAnge
scellé » de R. Chtchedrine, la liturgie « Sept aurores d’Apocalypse » de Vladimir
Dachkevitch.
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Valery Gavrilin Chimes (Perezvony)
Upon reading V. Shukshin
A performance symphony for soloists, choir, oboe and percussion

Disc 1

Cheerful at Heart - -« ccceverereeeessararetntneneneeenenennensnss
Death of the RObber « - -« - v v veememe e
Little Pipe « oo ovvvveveeemmnieiiiiiiiiiiiiii
NONSENSE ++ v vt remmeeetana ettt ttaatetananeesnnanseannns
Little Pipe ......................................................
Get—together ....................................................
Little Pipe ......................................................
T OE-T@E-T@E + + + + v v v rnmnnseeennnnaeeeeeeesnnneneeeesnnnnnnnnennns
. Little Pipe ......................................................
10. Evening T R T
11. Little Pipe ......................................................
12, SUNAAY « « v v v v e e e e e ettt

VN s v

Total time: 38.35
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N. Gerasimova, soprano (6, 10)

S. Beloklokova, soprano (6, 10)

L. Slepneva, soprano (10)

A. Lyubimov, oboe (3, 5,7,9, 11)

D. Lukianov, V. Barkov, Y. Yeloyan, percussion (4)
The Moscow Chamber Choir

Conductor - Vladimir Minin
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D. Lukianov, V. Barkov, Y. Yeloyan, I. Krapenko, percussion (8)
The Moscow Chamber Choir

Conductor - Vladimir Minin

Recorded in 1988.
Sound engineer - I. Veprintsev

Remastering - E. Barykina

Editor — N. Storchak

Design — O. Svetlichny

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.)
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Valeri Gavriline « Les Cloches »
A la lecture de V. Choukchine
Symphonie-spectacle pour solistes, chceur, hautbois et percussions
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Cheeur de chambre de Moscou

Chef de choeur — Vladimir Minine
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D. Loukianov, V. Barkov, I. Yeloyan, I. Krapenko, percussions (8)
Choeeur de chambre de Moscou

Chef de cheeur - Vladimir Minine

Enregistrement effectué en 1988.
Ingénieur du son - I. Veprintsev

Remastering - E. Barykina

Rédactrice — N. Stortchak

Design - O. Svetlichny
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