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...Mysuika lnumxe —
(heromeH 0c06020 poda.
A. VBaukuH

TBopuecTBy Anbthpena LLHNUTKe TPKCYyIIie OCTPOe BHUMAHME K IpobieMam CoBpe-
MEHHOCTH, K CyIb0am 4eJI0BEYeCTBA U KY/bTYPbL. [/l HEr0 XapaKTepHbl MacIITaGHbIe
3aMbIC/IbI, KOHTPACTHAST IPaMaTyPriisi, HAIPSDKeHHAsT SKCIIPECCys My3bIKabHOTO 3ByKa.

Kax roBopus1 cam KOMIO3UTOD: «SI6/1eHue NOAUCIUIUCIUKU 8 MY3bIKe CYUjecmeos8ano
3a007120 00 M020, KAK 5 CMA ynompeOsme c1060 “NOAUCIMUAUCIUKA” U OyMAMb 0 83AUMO-
delicmeuu pasHOCMUWIbHO20 MY3bIKaNLHO020 Mamepuand. Ilepgvimu u3 komno3umopos XX
8exa 30ecw ObLnu Atie3 u Manep... To, umo s 00pamuics K NOUCMUnUCmuxe, 6110 8bI36aHO,
60-N€ep8bIX, 6CeM, UMO OeNanU MHO2Ue KOMNO3UMOPbl 00 MEHsL U 0m uez0 51 He Moz, pasyme-
emcsl, omeepHymucsi. Ho 6110 U iUtHOe 06Ccmosmenscmeo. .. 83aumodeticmeue cmusneti 0ano
MHe 8b1X00 U3 moti 0080/1bHO MPYOHOLL cumyayuu, 8 Komopyio s GbL1 NocmasJieH, covemas
donzonemuioio pabomy 8 KuHo u 3a cmonom. bulio epems, Koeda s npocmo He 3HAJ, 4mo
denams: Hado 6110 Gpocams AUGO 00HO, U0 Opyzoe... CHauana, nepssie 2006, MHe ObLIO
Oie UHMEPEeCHO NUCAMb, HUUE20 He CMUIU3Ys, MaPWU Wil 8abCbl. A NOMOM HACMYNUL
KPU3UC, K020a 1 yxte He 3HAN, Kak deuzamucs danvuie. M 8bixodom cmana onsa mens ITepeas
cuMoHUS...»

IepByto cumbonnio IlIHUTKe Mpeqronaran HasBaTh AHmucum@oHueli. Takum
06pasom, KOMIIO3UTOP B 3TOM COUMHEHWM MPEICTABISIET BCE Pro et contra: TapMOHUS —
AQHTUTAPMOHMSI, KOHCTPYKLIMS — AECTPYKLMSI, OTPULIAHNE — KOHTPOTPULIAHME, CUMGO-
HUS — aHTUCUM(OHMSL.

[aBHast maess CUMQOHNUM — COEIMHEHME «BBICOKOTO» U «HU3KOro». Kpome cumdo-
HYECKOTO OPKECTPA B VICIIOTHEHMM YIaCTBYIOT I3Ka30BbIe MY3BIKAHTBI CO CBOGOIHBIMM
MIMITPOBY3aLMSIMM; TEKCT M300MTyeT CTUIM3ALVSIMY U [UTaTaMy BCEX BpeMeH: repoy-



veckuit dyHan Ilamoii cumgonuu JI. BaH BeTXoBeHa, MacCOBbIe MTeCHV-MaplIy, My3bIKa
IUISL JOMAIHUX TaHIEB, (OKCTPOT, SCTpaJHble IIeCEHKV, KOHYEPTO-TPOCCO B CTHUIIE
A. Busanbay wim 1.C. Baxa, Menogyueckue M3/10Mbl aBaHrapyia, pasandHble TIOXOPOH-
Hble Mapim («Cvepms O3e» 3. I'pura, «TpaypHetii mapu» 13 COHATHI AjIsl GOpTENaHo
N¢ 2 @. llloneHa), «Cxa3ku eeHckozo Jseca» V. lltpayca-cbiHa, IlepBblit KOHLEPT AJIS
topremmano ¢ opkectpom YaitKOBCKOTO, HACIOEHVE YeThIPHAILATU IPUTOPUAHCKUX
MeJiofuit «Sanctus», cpemHeBeKoBast ceKBeHLus «Dies irae», «[IpowjansHas cumpoHus»
1. TaiinHa.

IITHUTKe UCTIONDb3YeT Y TPaSVULIMM «MHCTPYMEHTAIbHOTO TeaTpa» (ABVOKEHME My3bl-
KaHTOB I10 ClLieHe). B Hauame My3bIKaHTBI, Pa3bIrPLIBASICh HA XOMY, TOMIION BBIOETAIOT
Ha CLeHY, [10C/Ie Yero BBIXOAUT OMPVDKEP M XKeCTOM OCTaHAB/IMBAeT OPUTMHATBHYIO
«HaCTPOJKy» OPKeCTpa, B KOHLIe BTOPOJ YacTy 3a Ky/IMUChI YXOAUT BCS yX0Bast IPyIINa,
KOTOpas Bo3BpaliaeTcst epef, pyHanoM, a B hyHase BeCb OpKeCTp MOKMIAET CLieHY (KaKk
B «[IpowjansHoti cumoruu» TaitmHa), c TeM 4TOObI CHOBA BBIGEKATh HA HEe U 3aBePIIUTh
MIpou3BeeHNe.

Ilepeas cumeoHuss — 3TO cepbe3sHOe COUMHEHME C MaclTabHOM (umocobckoit
KOHLernIyeit, Kakumy 6sum cuMdoHny BerxoseHa, Manepa u IllocrakoByya. YeTkast
JIpamaTyprusi npujana LiefeBylo HallpaB/JeHHOCTb PAa3BUTHUIO UPe3BbIYAHO TeCTPOro
Marepuasna. B Hejt yKa3aH ITyTh 1 [TOCTaB/IeHa TOUKA B KOHILIE — «aHMUCUMPOHUS» YCTY-
TIaeT MeCTO «CUMPOHULL».

Tak, IpaMaTidecky eiicTBeHHas! IlepBast 4acTh B 1IeJIOM COOTBETCTBYeT KaHOHAM
K/IaCCMUeCKOro COHATHOTO Allegro; BTopast, Tof0GHO CKeplIo ¢ pedhpeHoM B IyXe 6axoB-
CKMX KOHLIEPTOB, TIOJTHOCTBIO COCPENOTOYEHA Ha SKaHPOBOI My3bIKe. 3aTeM CIIeyIOT
TparnMyecKu-cocpelOTOYeHHast TPeThbsl (MeIJIeHHas)) YacThb M TPAHAMO3HBIA IO pas-
Maxy QuHaI — 6e3yCIOBHBIN IIEHTP ¥ UTOT COUVHEHVIS, TIe CTSATMBAETCS B eIVHBII y3er
BCe comepskaHue cuMQoHNMN. B KymbMyHaImy GyHama Mpope3aeTcsl MOLIHAsI, Helpe-

KIOHHO-BOJIEBAsl TeMa, ITOCTPOEHHAsl Ha [BeHaJaTM3BYKOBOi cepmy. OHa Gnm3ka
0paTOPCKMM ITpOBO3IIanIeHysiM B cuMboHysix LllocTakoByuya 1 0TBeYaeT repoyyecKoii
nareTyke beTxoBeHa.

Kax BcriomyHan I. PoskmecTBeHCKMIA, TIepBblii MCIOMHUTeNb cuMboHmn: «B 1974
200y Anvhped IIIHumke 3akoHUUN c80t0 Tlepsyto CUMPOHUIO U NO3HAKOMUJL MeHsl ¢ hapmu-
mypoti. ZlonieH cKasams, 4mo s IMum couuHeHuem “3abonen”, KaK 2060pumcs, ¢ nepeozo
8327104, ¢ nep8ozo makma. Mre 6bL10 A6COOMHO SCHO, UMO nepedo MHOL COUUHeHbULe
2poMadHoe, 8 8vicuieti cmeneHu Mananmaugoe U Hyxoaioujeecst 8 Ckopetiuiem UcnonrHeHUL».
ITpembepa coctostiach 9 deBpasst 1974 r. B l'opbkoMm (HbiHe Hiskumit HoBropop).

Macuirab mpousBeneHysl ¥ ero My3bIKJIBHOM VeV, TIOYTH YacoBasl TTPOLIO/IKI-
TeJIbHOCTDb, HeC/IbIXaHHAsI CMeCh CTMIeli, MMIPOBU3ALMM IKa3UCTOB, OPUTMHAIbHOE
JIBVDKeHMe My3bIKaHTOB I10 CLieHe — BCe 3TO [IPOM3BeJIO OLIe/IOMISIIoLIee BlleyaTieHue,
BbI3BaB OTPOMHBII 001IeCTBEHHBI pe30HaHC.

CaMbIM BOCTOPYKEHHBIM 6bUT OTKIMK Codmnm TybaitmymiHoii: «3mo 00HO U3 campix
CUNBHBIX 8NeUamaeHutl, Komopole Mbl — MY3bIKAHMbL U CTyWAMeny — NOAyHUaU 3a nocueo-
Hee decamusiemue. JmMo HACMONBKO MACUMAOHOe COUUHeHUe, HACMONBKO CUIbHOE NO
MbICTIU, UMO, OyMaro, OHO CMoum 8 psdy Camblx 3HAUUMENbHbIX NPOU3BedeHUll, Komopole
8000Uje Cyujecmayon 8 My3biKe».

B koHue 1975 r. ITepsas cum@oHus niposByyana B Ta/uHe. BOT UToO pacckasbiBal
I'mpoH Kpemep, KOTOPBII MCTIOMHI B Heji TAPTHIO CKPUIIKY COMO: «B Scmonuu uHoz0a
0KA3bI8AN0CL B03MOXHCHO MO, Umo 8 Mockee 0bL10 cosepuieHHO Oe3HadexcHo... Penemuyuu
wiu xopouto... O cobsimuu 2080punu 6 2opode. CumgoHus yxe 200a 08a cHUManacy Kaxk
0Obl NOJTyNe2aIbHBIM, A BepHee — 0axce QUCCUOeHMCKUM npou3sedeHueM... Bce mbl hodapunu
JI00SM, NePenoHABUILM 3a “IcmoHus”, cumponuio IIIHumMKe; KoHeuHo, 3mo bl 8cezo-
HA6Ce20 CKPOMHMBLLL Hcecm, N0 CPABHEHUIO € MOLL ponbio, KOMOpYio Mo COUUHEeHUe NPU3BAHO
Cblepamo 6 UCMOPUU MY3bIKU».



Schnittke’s music is
a phenomenon of a special kind.
Alexander Ivashkin

Keen attention to the problems of today, fates of people and culture are
inherent in Alfred Schnittke’s creative work with large-scale concepts, contrasting
dramaturgic qualities and intensive expression of music sound being its charac-
teristic features.

As the composer said, “The phenomenon of polystylistics in music existed long
before I began to use the word ‘polystylistics’ and think about the interaction between
musical material of different styles. Ives and Mahler were the first of the 20th cen-
tury composers here... The fact that I turned to polystylistics was primarily caused
by everything that many composers did before me and what I could not turn away from
indeed. But there was a personal circumstance too... the interaction between styles
gave me a way out from that rather difficult situation I was put in when I combined
my long-lasting work in cinema and at the desk. There was a time when I just didn’t
know what to do — I had to give up one thing or another... First, during the first years, I
was even interested in composing without stylizing anything, marches or waltzes. And
then came the crisis when I didn’t know how to move further. And the First Symphony
was my way out...”

Schnittke suggested that his Symphony No. 1 be called “Anti-symphony.”
In that way the composer presented pro et contra: harmony - anti-harmony, con-
struction - destruction, denial — counter-denial, symphony - anti-symphony.

The principle idea of the symphony is to connect “high” and “low.” Apart from
the symphony orchestra, the performance involves jazz musicians with free impro-
visations; the text abounds in stylization and citations of all times — a heroic finale

of Beethoven’s Fifth Symphony, march songs for the masses, music for home dancing,
a foxtrot, pop songs, a concerto grosso in the vein of Vivaldi or Bach, melodic twists
of avant-garde, various funeral marches (The Death of Ase by Grieg, the Funeral
March from Chopin’s Sonata No. 2), Tales from the Vienna Woods by Johann
Strauss II, Tchaikovsky’s Piano Concerto No. 1, layers of fourteen Gregorian Sanctus
melodies, the medieval sequence Dies Irae and Haydn’s Farewell Symphony.

Schnittke also uses the traditions of “instrumental theatre” (the musicians
move on the stage). At first, the musicians run out to the stage warming up
on the go, then the conductors comes out and stops the original tuning of the
orchestra with a gesture; the entire brass section leaves the stage at the end
of the second movement and returns before the finale; and in the finale, the entire
orchestra leaves (like in Haydn’s Farewell Symphony) only to run out again and
finish the piece.

Symphony No. 1 is a serious work with a substantial philosophical concept like
the symphonies of Beethoven, Mahler and Shostakovich. The clear dramaturgy
added a goal to the development of an extremely motley material. It shows a way
and puts a full stop at the end - an anti-symphony makes way for a symphony.

So, a dramatically effective first movement generally corresponds to the
canons of classical sonata Allegro; the second one, like a scherzo with a refrain
in the vein of Bach concertos, is fully focused on genre music. Then we have
a tragically concentrated third (slow) movement and a wide-ranging finale, an
indisputable centre and outcome of the piece where the whole content of the
symphony is drawn up into one knot. A powerful, adamant and resolute theme
built on a twelve-sound series emerges in the climax of the finale. It is close to the
oratorical proclamations in Shostakovich’s symphonies and answers Beethoven’s
heroic pompousness.



Gennady Rozhdestvensky, the first performer of the symphony, recalled:
“In 1974, Alfred Schnittke finished his First Symphony and acquainted me with
the score. I must say I got addicted to the piece at first sight, as they say, at first bar.
It was absolutely clear that I had a hell of a piece before me, a talented one to the high-
est degree, the one that needed to be performed shortly.” The premiere took place on
9 February 1974, in Gorky (Nizhny Novgorod).

The scale of the work and its musical idea, its duration for almost one hour,
a previously unheard mixture of styles, improvisation of the jazzmen, and an
uncommon motion of the musicians on the stage produced an overwhelming
impression and drew a wide response in the society.

The most enthusiastic response came from Sofia Gubaidulina: “This is one
of the strongest impressions we, musicians and listeners, had for the last decade. This
piece is so grand, so strong in terms of thought that I think it ranks with the most
significant works that ever existed in music.”

In late 1975, the First Symphony was performed in Tallinn. This is what Gidon
Kremer who played the solo violin in it told: “Sometimes, something that was totally
hopeless in Moscow could be possible in Estonia... The rehearsals were going well...
The event was the talk of the town. The symphony had been considered a kind of a
semi-legal or even dissident thing for about two years... We all gave Schnittke’s sym-
phony to the people who filled the Estonia Hall; of course, it was just a modest gesture
in comparison with the part this piece is supposed to play in history of music.”

...La musique de Schnittke est un
phénomene tout a fait particulier.
A. Ivachkine

Lart d’Alfred Schnittke touche de trés pres les probléemes de la vie contemporaine,
le destin des hommes et de la culture. Sa musique se caractérise par la grandiosité des
projets, la dramaturgie fondée sur des contrastes, I'intense expressivité du son.

Comme disait le compositeur : « Le phénomene de la polystylistique existait dans
la musique bien avant que je commence a utiliser le mot “la polystylistique ” et réfléchir sur
Iinteraction du matériel musical de style différent. Les premiers compositeurs du XX siécle
a exercer dans ce domaine étaient Ives et Mahler... Mon intérét pour la polystylistique est
né d’abord de ce qui a été fait par de nombreux autres compositeurs avant moi et a quoi
je ne pouvais pas, bien évidemment, renoncer. Mais il y a eu également une raison d’ordre
personnel... Uinteraction entre différents styles m’a permis de sortir d’une situation difficile
dans laquelle je me suis retrouvé apreés de nombreuses années partagées entre le travail
pour le cinéma et en méme temps tout ce que je créais assis devant mon bureau. A un cer-
tain moment, je ne savais plus quoi faire, il fallait abandonner soit I’un, soit 'autre. ...Au
début, au cours des premiéres années, je trouvais méme intéressant de créer sans styliser,
que ce soit des marches ou des valses. Puis, est venu le moment de la crise ot je ne savais
plus comment avancer. C’est la Symphonie n° 1 qui m’a permis de m’en sortir... »

Schnittke voulait intituler la Symphonie n° 11" « Antisymphonie ». Le compositeur
confronte ainsi dans cette ceuvre des notions diamétralement opposées : ’harmo-
nie - I’antiharmonie, la construction - la destruction, la négation - la contrenégation,
la symphonie - I’antisymphonie.

L’idée principale de la symphonie est de réunir le niveau « élevé » et le niveau « bas ».
A part I'orchestre symphonique, la musique est interprétée par des musiciens de jazz avec



leurs improvisations libres ; le corps de la musique est plein de stylisations, de réminis-
cences de toutes les époques : le finale héroique de la Symphonie n° 5 de L. van Beethoven,
des chansons-marches de masse, la musique pour danser dans le cadre privé, le foxtrot,
des chansons de variété, un concerto-grosso dans le style de A. Vivaldi ou J.-S. Bach, des
mélodies sinueuses avant-gardistes, de différentes marches funebres (« La Mort d’Aze »
d’E. Grieg, la « Marche funébre » de la Sonate pour piano n° 2 de F. Chopin), « Les Contes
de la forét viennoise » de J. Strauss-fils, le Concerto pour piano et orchestre n° 1 de Tchai-
kovski, la superposition de quatorze mélodies grégoriennes « Sanctus », une séquence
médiévale « Dies irae », la Symphonie « Les Adieux » de ]. Haydn.

Schnittke utilise également des traditions du « théatre instrumental » (le mou-
vement des musiciens sur la scéne). Au début, les musiciens, sans interrompre leur
échauffement, accourent sur la sceéne, puis sort le chef d’orchestre qui, par son geste,
arréte cet « accordement » original de I'orchestre, a la fin du deuxiéme mouvement
les instruments a vent se cachent derriere les coulisses et reviennent avant le finale et
dans le finale tout I’orchestre quitte la scéne (comme dans la Symphonie « Les Adieux »
de Haydn) pour sortir de nouveau sur la scéne plus tard et terminer I’ceuvre.

La Symphonie n° 1 est une ceuvre sérieuse fondée sur une conception philoso-
phique tres élaborée, comparable de ce point de vue aux symphonies de Beethoven,
de Mahler et de Chostakovitch. Une dramaturgie aux contours nets orientait le déve-
loppement du matériel tres disparate. Elle guide tout au long du chemin et met le point
final : '« antisymphonie » céde la place a la « symphonie ».

Ainsi, le premier mouvement plein d’action dramatique correspond aux canons
d’Allegro de sonate classique ; le deuxieme mouvement, tel un scherzo avec un refrain
dans le style des concertos de Bach, est totalement concentré sur la musique de genre.
Puis vient le troisieme mouvement (lent), tragique et tendu et le finale aux dimensions
grandioses qui est indubitablement le centre et le bilan de cette ceuvre qui réunit toute
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I’essence de la symphonie. Le point culminant du finale est un theme directif et rigide
basé sur une série de douze sons. Il se rapproche des exclamations d’orateur dans les
symphonies de Chostakovitch et du pathétique héroique de Beethoven.

Comme disait G. Rojdestvenski, le premier interpréte de la symphonie : « En 1974,
Alfred Schnittke a terminé sa Symphonie n° 1 et m’a fait découvrir la partition. Je dois dire
que cette ceuvre m’a tout de suite passionné, c’était “un coup de foudre ” de la premiére
mesure. Il m’était absolument évident que j’avais devant moi une ceuvre gigantesque, d’un
talent remarquable qu’on devait présenter au public le plus vite possible ». La premiere
exécution a eu lieu le 9 février 1974 a Gorki (aujourd’hui Nijni Novgorod).

Les dimensions de I’ceuvre, de son idée musicale, sa durée de presque une heure,
un mélange de styles inoui, les improvisations des jazzmen, le mouvement original des
musiciens sur la scéne - tout cela donnait une impression ahurissante, suscitant une
vive réaction de la part du public.

Lavis le plus enthousiaste était celui de Sofia Goubaidoulina : « C’était I'une des
impressions les plus fortes que nous, les musiciens et le public, avons eu depuis les dix
derniéres années. C’est une ceuvre d’une telle envergure, si puissante par l'idée qui y est
contenue que je pense qu’elle appartient aux ceuvres les plus remarquables qui existent
dans la musique ».

A la fin de 1975 la Symphonie n° 1 a été exécutée a Tallinn. Voila ce que racon-
tait Gidon Kremer qui a exécuté alors la partie de violon solo : « En Estonie il était
parfois possible de faire ce qui était absolument impensable a Moscou... Les répétitions
se déroulaient bien... On parlait de cet événement dans la ville. Depuis deux ans déja
la Symphonie était considérée comme étant une ceuvre semi-légale, ou plutot dissidente...
On a tous offert aux gens qui abondaient dans la salle de concert “ Estonia ” la symphonie
de Schnittke ; bien stir, ce n’était qu’un geste modeste a comparer au role que cette ceuvre
est destinée a jouer dans I’histoire de la musique ».
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AJIb®PE]T ITHUTKE (1934-1998)

Cumdbonms N2 1

1.1. Senza tempo. Moderato 19.34
2.11. Allegretto 12.12

3.1II. Lento 8.29

4.1V. Lento. Allegro 24.39

O61ee Bpems: 64.57

JI>ka3-uMIIpOBU3ALAN:
TMaynp Msiru, ckpunka
Bukrop I'yceittos, mpy6a

ConucThl:

Wpwuna Jlo36eHb, gaetima
Bnagumup Ilymkapes, mpyoa
Paumr TaneeB, mpom6oH
Cepreit ColIOBbEB, IUMABPbL
TaTbsiHa PPUITISIHA, Op2aH
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TocynapcTBeHHbI cUM(OHMYECKIiT
opkecTp MuHucrepcrsa KyabTypsl CCCP
Hupwkep —T'enHaauit PoxxnecTBeHCKMIA

3anucp 1987 1.
3Bykopexkuccep — C. [Tazyxux

Pemactepunr — H. Pagyruna
Pepakrop — I1. [JoGpbIIKMHA
JIusaiin - I'. )Xykos

IMepeson: H. Ky3HeLl0B (aHI.),
H. PeinpuHa (¢bp.)

ALFRED SCHNITTKE (1934-1998)

Symphony No. 1

1.1. Senza tempo. Moderato 19.34
2.11. Allegretto 12.12

3.1II. Lento 8.29

4.1V. Lento. Allegro 24.39

Total time: 64.57

Jazz improvisation:
Paul Magi, violin
Victor Guseinov, trumpet

Soloists:

Irina Lozben, flute

Vladimir Pushkarev, trumpet
Rashit Galeyev, trombone
Sergei Soloviev, timpani
Tatiana Fridliand, organ

The USSR Ministry of Culture State
Symphony Orchestra
Conductor - Gennady Rozhdestvensky

Recorded in 1987.
Sound engineer - S. Pazukhin

Remastering — N. Radugina
Editor - P. Dobryshkina

Design - G. Zhukov

Translation: N. Kuznetsov (eng.),
N. Ryndina (fr.)

13



ALFRED SCHNITTKE (1934-1998)

Symphonie n° 1

1.1. Senza tempo. Moderato 19.34
2.11. Allegretto 12.12

3.1II. Lento 8.29

4.1V. Lento. Allegro 24.39

Durée totale : 64.57

Improvisation jazz :
Paul Magi, violon
Viktor Guseinov, trompette

Solistes :

Irina Lozben, fliite

Vladimir Pouchkarev, trompette
Rachit Galeiev, trombone
Serguei Soloviev, timbales
Tatiana Friedland, orgue
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Orchestre symphonique du ministere
de la Culture de I'URSS

Chef d’orchestre —

Guennadi Rojdestvenski

Enregistrement effectué en 1987.
Ingénieur du son - S. Pazoukhine

Remastering— N. Radougina
Rédactrice - P. Dobrychkina
Design - G. Joukov

Traduction : N. Kouznetsov (angl.),
N. Ryndina (fr.)
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